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ASIK SEYRANI’NIN YARATICILIGINDA HICiV VE MiZAH
Dr. Ogr. Uyesi RévsenAlizade!

Ozet

Saz sairleri igerisinde Seyrani’nin 6zel bir yeri vardir. Asik Seyrani’nin dogum tarihinin 1800 yili
oldugu bilinmektedir. Babasi Everek (Develi)in Uruza mahallesi imami Cafer Efendi’dir. Asigin asil adi
Mehmet’tir. Mehmet Seyrani’nin ilging bir kaderi olmustur. Medrese egitimi alan asigin, sonralar1 Istanbul’a
tasindig1 ve toplam yedi yil bu biiylik sehirde bulunduguna dair kayitlar vardir. Zamaninin gergeklerini dile
getirdigi, devlet adamlarinin noksanlarmi hicvettigi i¢in liimden zor da olsa kurtulabilen asik, Istanbul’dan
uzaklastirilmig ve stirgiin hayatina tabi tutulmustur. Yasaminin son yillarin1 kendi yurdunda yoksulluk icerisinde
geciren Asik Seyrani 1866 yilinda vefat etmistir.

Asik Seyrani hem aruz hem de hece vezniyle siirler yazmistir. Aruz vezninde yazdig siirlerinin say1
¢ok degildir. Tahminen ii¢ yiiz civarinda siiri giiniimiize kadar ulagsmistir. Aruz vezninde yazdif siirleri divan
edebiyat1 tarzindadir. Asik-sairin en biiyiik basarist hece vezninde yazdigi kosma, semai, destan ve baska bu
tirld siirlerle ilgilidir.

Bu yazimizda Seyrani’nin sosyal muhtevali yergisel-mizahi eserleri iizerinde durulacak, bu eserler
tahlil siizgecinden gegcirilecektir. Arastirmamizda Seyrani’nin {inlii olmasinda s6z konusu eserlerin etkili
olduguna dair yorumlar yapilacak, ayn1 zamanda Seyrani’ni ¢agdaglarindan farkli kilan olgunun dogrudan onun
korkmaz kisiligi, yiirekliligi ve cesaretinin oldugu gercegine deginilecektir. Asigin c¢agdaslart kendi sahsi
heyecanlarini, ince lirik duygu ve diisiincelerini kaleme alirken, Seyrani sultandan, vezir-viikeladan tutmus asag1
rlitbeli devlet memurlarina kadar gesitli gérev sahiplerini hicvetmistir.

Anahtar Kelimeler: Seyrani, taglamalar, hiciv, mizah.

Giris

Oncelikle kaydetmemiz gerekir ki, Seyrani’nin yasadigi XIX. yiizyil, artik Osmanl
imparatorlugunun sinirlarinin kiigiilmege basladigi ve diinya hegemonyasi ugruna kendi piramidini
yiikselten “ters” kurumlarin git gide birbirlerine yaklastig1 bir yiizyildir. Seyrani’nin edebi yaraticiligi
da Osmanli’nin siyasi a¢idan bunalimlar yasadig1 bir doneme tesadiif etmektedir. Asik bulundugu
ortamda ylizlestigi haksizliklara karsi boyun egmeyip, kendi hakkindan ziyade, bagkasinin da hakkin
kendi davas1 gibi goriip, ¢6ziimii de fert adina degil, toplum adina istemistir (Umagan, 2002: 157). Bu
acidan baktigimizda séz konusu ylizyildaki edebiyat hareketlerini ve Seyrani yaraticiligimi daha
olumlu bir sekilde degerlendirmek miimkiindiir.

Nihad Cetin’in verdigi bilgilerden goriilmektedir ki, Seyrani’nin siirleri, toplu olarak, ilk defa
hemserisi Muallim Hazim Bey tarafindan Sdnihdt-1 Seyrdni adiyle yayinlanmistir. Bu eserde nagir,
Seyrani’nin hayat ve eserinden bahseden kendi mukaddimesinden sonra ilk fasilda, sairin aruz ile
yazdig siirlerini vermis, eserin diger kismini da, hece ile sdylediklerine tahsis etmistir (Cetin, 1955:
95-96). Arastirmaci daha sonra Seyrani’nin siirlerinde tasavvufi istilahlari da kullandigima dikkat
cekmektedir. Yani Seyrani’nin her hangi bir tarikata tam anlamiyla baglanmadigi, ancak
manzumelerinde sik sik Bektasilige biiyiik bir meyli oldugunu ifade ettigine dair bilgiler
verilmektedir: “Bir siirindeki gelip gecici olmasi kuvvetiyle muhtemel bulunan, sairin bir daha
donmedigi bir haletin ifadesi mahiyetindeki s6zlerinden dolay1 onun Naksibendiyye’ye intisab etmis
olmasi diigiiniilmedigi gibi, Bektasilige olan kuvvetli meyli de inkar edilemez” (Cetin, 1955: 98). Yine
N. Cetin, asik-sairin hiciv ve mizah sairi gibi alanda yer aldigina dair net yorumlar yapmaktadir: “O,
kat1 hayatin ve hadiselerin iistiine ¢ikabilmek i¢in Yunus’a kadar uzanan mistik bir heyecana kendini
verir. Ama aradig1 gercek piri bulamamak, beseri zaaflardan kurtulamamak yiiziinden, diledigi kemale
erememenin verdigi ikinci ve daha deruni bir derde diiser. Ustelik, muhitin anlayissizlig1, onu daima
hirpaladigi bedbin mizacini besler... Seyrani asabidir, tenkit¢idir, zikredildigi gibi bendindir. Kendi
ifadesiyle, ecele bile minnet etmeyen dik-basli bir sairdir. Onun bu mizaci hiciv ve mizah vadisindeki
siirlerinde agik¢a goriiliir. Seyrani’nin hicivlerinin miithim bir tarafi da ictimai bir renk tagimasidir.
Bunlar, miibhem ve umumi bir ifadeyle zaman ve felekten sikayet eden zayif inleyislerden ibaret
degildir. Muhitin muayyen kanaatlerini, devrin belli hadiselerini sahsi menfaatle alakasi olmadan,
acikca ve cesaretle hicveden, giiliinglestiren eserlerdir” (Cetin, 1955: 98).

! {stanbul Aydin Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 Béliimii.



1. Hiciv Konulu Siir Ornekleri Uzerinde Tahliller
Saz sairi Seyrani “Olanlar” redifli bir kogsmasinda dogrudan sultani hicvetmektedir. Sultana yiiz
tutarak sOyle demektedir:
Her kes belasini azdi da buldu,
Insanda evvelki sadakat n’oldu.
Eski saraylart begenmez oldu,
Yere sigmaz oldu sultan olanlar (Tirki Sitesi, Seyrani Siirleri, 14. 07. 2018).

Seyrani, sultanin iinlii Dolmabahge sarayini insa ettirmesini israf olarak gérmekte ve bu
durumu elestirmektedir. Ve yukarida kaydettigimiz gibi, bu siirine gore asik-sair, 6limden hemserisi
olan bir pasanin sayesinde kurtulur ve cezasi siirgiine génderilmekle yer degistirir.

Asik sadaret makamina oturan Kkisilerin bu makamin hakkim1 vermedikleri ve halka
zulmettikleri diisiincesindedir. Bu duruma iligkin tepkisini asir1 derecede dile getirip halka
zulmedilmesine karsi ¢ikmaktadir (Umagan, 2002: 168):

Kiictik lokma ile dolmaz avurdu,

Ne yaman insant kasdi kavurdu.

Cihanin kiiliinii goge savurdu,

Gecti sadarete hayvan olanlar (Turki Sitesi, Seyrani Siirleri, 14. 07. 2018).

Siirin diger kitalarinda da yine sultanin yiiksek gorevlere, dolayisiyla bas vezirlige bile
kabiliyet ve becerisi olmayan hilekar, riisvetci ve halkin durumuyla ilgilenmeyen, ancak kendi sahsi
menfaatini diisiinen kisileri tayin ettigi elestirilmektedir.

Seyrani yine baska bir siirinde iilkesinin agir duruma diigmesinde, halkinin zor durumda
¢irpinmasinda ve vataninin dig borglar altinda ezilmesinde bizzat basta bulunan sultani sorumlu
tutmaktaydi. Asigin diisiincesine gore, sultanlar iilkenin durumuyla ilgilenmek yerine yeni yeni
saraylar yaptirtmakta, her giin eglence meclisleri diizenlemekte ve gosterisli yasam tarzini baslica
amaglar1 saymaktaydilar. Bu a¢idan da saz sairi “balik bastan kokar” ataséziinii kullanmakla
diisiincelerini daha isabetli ifade etmektedir:

Diinyadan ahrete gidip gelmemek,
Olmasa iktiza eder 6lmemetk.
Balik bastan kokar, bunu bilmemek
Seyrani, gafilin ahmakhgindan (Turki Sitesi, Seyrani Siirleri, 14. 07. 2018).

Su hususu da kaydetmege gerek vardir ki, agik yaraticiliginda atasozii ve deyimleri kullanmak
yoluyla meydana getirilen siirlere ¢ok rast gelinmektedir. Katibi’nin, Giifrani’nin bir takim siirleri ve
Ozellikle de Levni’nin bastan sona atasozii iizerinde olusan “Atasozii Destan1” adli boyutlu eseri
fikrimize dair ciddi 6rneklerdendir. Asik Seyrani de dogrudan bahsettigimiz agiklardandir ki, yeri
geldikge halkin bu sinannmis hikmetlerini bolca kullanmaya calismistir. Onun siirlerinde “Olmiis esek
artyor ki, nalin1 soksilin”, “Goniil seven gilizel olur”, “Sen sag, ben selamet”, “Polat incelir, ama
kirilmaz”, “Goéziinden kanli yas akitmak”, “Mazlumun malin1 yemek giinahtir” vs. bu gibi atasozii ve
deyimlere siklikla rast gelinmektedir.

“Eyvah, fukaranin beli biikiildi” ve “Mahkeme meclisi icad oldugu” musralariyla baslayan
taglamalarinda saz sairi Seyrani seriat mahkemelerindeki diizensizlikten, kadilarin riigvetci
olmasindan, adaletsiz kararlar ¢ikartmalarindan konusarak gostermekteydi ki, boyle kanunsuzluklarin,
haksizliklarin ¢oklugu devlet basgilarinin iilkeyi yonete bilmemelerinden kaynaklanirdi.

Mahkeme meclisi icad oldugu,
Cesme-i riigvetin akmakligindan.
Kaza bela ile alem doldugu,
Kazlarin kadiya ugmakligindan (Tirki Sitesi, Seyrani Siirleri,14. 07. 2018).
Yahut da:
Riigvet ile yazar hakim hiicceti,
Hiiccet ile alir kadh riisveti.
Hak bilmiyor dini seri siinneti,
Bozulduk sikkenin tucuna kaldik (Tirki Sitesi, Seyrani Siirleri, 14. 07. 2018).
Bu kitalardan da kaydedilen hususlar1 agik bir sekilde gorebiliriz:
Seyhiilislamdan sorma bizi ey hagmetmaab,



Sevda giinah der, giinaha sevab,
Herkesler “la’ derken, ben “illa” dedim.
Seriat kaydiyle susturdun beni (Tilrki Sitesi, Seyrani Siirleri,14. 07. 2018).

Halk edebiyatinda taslama “kisilerin kusurlarin1 yahut giiliing taraflarin1 alayli bir dille ele
alan ya da toplumla ilgili olaylar1 elestiren siire verilen ad”dir. Glinlimiiz edebiyatinda ise “satir” veya
“yergi” anlamlarina karsilik gelmektedir. Taglamalar aslinda asigin mizaciyla ilgili bir meseledir.
Genellikle haksizliga karsi sessiz kalamayan, giinliikk hayatta karsilastiklart olumsuz ve giiliing
durumlar1 herkese duyurma geregi duyan asiklar bu tiiriin basarili 6rneklerini vermislerdir ki, Seyrani
de bu tiir asiklardandir. Taslamalar birer sosyal hiciv olmalarinin yani sira giildiiriicii olmalar
bakimindan da dikkate degerdir (Akman, 2012:147).

Asik Seyrani dyle bir devirde yasamustir ki, artik giiclenmis Avrupa emperyalist devletleri
Asya ve Afrika iilkelerini kendi denetimi altina almis ve miistemlekeci siyaseti hizlica
gergeklestirmege can atmaktaydilar. Emperyalistler bu siyasetlerini Osmanli devletlerine de tatbik
etmeye ¢alismaktaydilar. Etnik miinakasalar1 alevlendirir, g¢esitli yollarla Tiirkiye devletinin aleyhine
onlar1 kaldirirlardi. Avrupa devletleri Tiirkiye’nin dahilinde bankalar agmakta, demir yolu yapmakta,
tiitlin ve bagka mamulatlar1 kendi inhisar1 altina almaktaydilar. Biitiin bunlar1 halk asiklar1 gérmekte ve
acik bir sekilde kendi itirazlarini da bildirmeyi bir vatandaglik borglar1 saymaktaydilar:

Alemde bir devir déniiyor amma

Devr-i fngiliz mi, Frenkmi, bilmem.

Halli kolay degil, pek giic muamma,

Zalim zulmii gége direk mi, bilmem (Turkii Sitesi, Seyrani Siirleri,14. 07. 2018).

Hicvinin keskinligine gore ¢agdaslarindan farkli olan Seyrani, halk edebiyatinda kendine

has bir islupla yer kazanmaktadir. Umay Giinay’in yazdigi gibi, Seyrani’nin dikkat c¢ekici
Ozelliklerinden biri de tslubudur. “Siirlerinin tamamini ihtiva eden tenkidi bir nilishanin
hazirlanmasindan sonra yapilacak {islup calismasi onunla ilgili pek ¢ok problemin halline yardime1
olacaktir. Uslup ¢aligmasiyla beraber Seyrani’nin siirlerindeki tesbih, istiare, tezat gibi sanatlarin
tespiti ve tahlili de onun diger sairlerdeki farkli olan imaj diinyasini aydinlatacaktir” (Giinay, 1985:
14). Tabii ki, asigin tislubunda s6ziin yeni anlamlarmi agiga c¢ikartmak, s6zii kendi tislubu miilkiine
dontistiirmek ¢abasi hakimdir.

Asik Seyrani yaraticiligit muhtevasina, diislincesine, tiir ve bigimine, ayn1 zamanda dilinin
rengarenk olmasina, bedii tasvir dgelerine ve kafiye sistemine gore de son derece elvan, orijinal ve
dikkat cekicidir. Bu agidan da, sair seleflerinden ve c¢agdaslarindan bir hayli derecede farklilik arz
etmektedir. Asigin siirlerinde “agkin ¢ilesi”, “agkin bag1”, “bagr toprak”, “cigerimin memesi”’, mor
sumbiil”, “tir-i ah”, “gam suyu”, “goniil at1”, “Tanrilik tac1” ve baska bu gibi ifadeler dikkat
¢ekmektedir:

Ben bu askin cilesini,

Yanar ¢cektim, tiiter cektim.

Yedim gonca sillesini,

Biilbiil gibi oter ¢ektim (Tirki Sitesi, Seyrani Siirleri,14. 07. 2018).

Evlat alim olmaz okutmaynca,
Iplik gomlek olmaz dokutmayinca,
Ayilar et yemez kokutmayinca,
Yallilar oliiyii sinden ¢ikary (Tiirkl Sitesi, Seyrani Siirleri, 14. 07. 2018).
Net olarak denilebilir ki, bu kitalardaki ifade ve kafiyeler orijinal niteliktedir.

Seyrani’yi bazi siirlerinden yola ¢ikarak tanimlamak istersek, belki de sadece, halim selim
birisi dememiz yetebilecektir. Ancak, onun bir siiri vardir ki tam bir toplum elestirisidir
(Sakaoglu,http://www.ozdeveli.net/2013/06/30cu-uluslararas-ask-seyrani-festivali.html). Ornek misra
vermek yerine siirin tamamini sunmaktayiz:

Ormanda biiytiyen adam azgini
Carsida pazarda seyran begenmez.
Medrese kackint softa bozgunu
Seldm vermek icin insan begenmez.



Alemi ta’n eder yanina varsan,

Seni de yaniltir mesele sorsan.
Bir cim bile ¢cikmaz karnint yarsan
Meclise gelir de erkdn begenmez.
Her cesit insandan birkacg esi var,
Mektepten kogulmus giinah isi var.
“Rabbi yesir’de dort yanlist var
Tahsil etmek icin irfan begenmez.
Ellerin evinde ¢ul firas olur

Burnu siimiikliidiir gozii yas olur
Bayramdan bayrama bir tiras olur
Gider berbere de diikkan begenmez.

Daglarda taslarda dolasan yoriik,
Insanlar icine ¢cikmayan hédiik.
Bir elife dili donmiyen siirtiik,
Sehirde tecvitle Kur’an begenmez.

Yayladan yaylaya konup goger de,
Arpayr bugdayi ekip bicer de,
Miswr yapragint kiyip icer de,
Tiitiinii bulunca duman begenmez.

Bir odasi vardwr gayet kiiciicek.
Kendi akli sira keyf yetirecek.
Bir canagi yoktur ayran igecek,
Kahveyi bulunca fincan begenmez.

Seyrant soyledi bu dogru sozii,

Haddeden ¢ekilmis dogrudur dzii.

Sehre gelin gitse bir koylii kiz,

La’l-ii giiher ister mercan begenmez (Tirki Sitesi, 16.07.2018).

Seyrani’nin yukaridaki siirinden goriilmektedir ki, asig1 ilgilendiren mesele toplum ve onun
sorunlaridir. Seyrani bu siirinde dogrudan bir hicivcidir. Kurt Wolfel’in yazdig: gibi, “Tabiat onu
ilgilendirmez, o hicivciye insan varligi ile ilgili olumlu zitliklarin veya olumsuz paralelliklerin i¢inde
gosterildigi, alegori ve benzetmelerin yer aldig1 bir silah deposu olarak hizmet eder (Wolfel, 1960: 87).
Seyrani’nin siirindeki hicvin etkisi bilyiik oldugu i¢in, degeri de dnemli ve bilyiiktiir. Yani bir hiciv
genis bir okuyucu Kkitlesine hitap edebilmis, onlar1 etkileyebilmis ve begenisini kazanabilmis ise, o
hiciv kuskusuz basarili olmus demektir. Hicvin etkenligini ve basarisiii bazi kriterlere de
baglamislardir. Ornegin:

a) hicivcinin ele aldigi konunun 6nemlilik derecesi,

b) konunun giincelligi,

€) ve hicvin yazilisinda yazarin (veya sairin) gii¢lii bir iislupla, kaleme sahip olmasi, hicvin
etkenligini artiric1 faktorlerdir (Baypinar, 2017:35).

2. Siirlerdeki Lirizm ve Mizah
Sunu da sdylemege gerek vardir ki, asigin lirik sevgi siirleri de gigliidiir. Siirinde sdyledigi gibi
“Ask odu daim kalbinde alevlenmektedir”.
Kemigimi yapsa tarak,
Yar ziilfiiniin tellerine (Tiirki Sitesi, Seyrani Siirleri, 14. 07. 2018).

Bu musralarda da ince bir mizah vardir. Yukarida Seyrani’nin siirlerinde gecen mizahi
musralar1 6rnek vermekle, aslinda mizahin niteligi konusunda da fikir belirtmemizi kaginilmaz
kilmaktadir. Seyrani’nin siirlerindeki mizahi tanimlamak ig¢in Arthur Koestler’in mizah konusunda
yazdig1 fikirlere bakalim: “Mizah yiiksek karmasiklik diizeyindeki bir uyarmin, fizyolojik tepkiler
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diizeyinde biiyiik ve kesinlikle belirlenen bir tepki yarattigi tek yaratici eylem alanmidir (Koestler, 1997:
10). Seyrani’ni s6z konusu siirinde bir mizah yaraticist konumundadir. Mizahin fiziksel saglik
acisindan yararl oldugu diislincesi eski bir diisiincedir. “Saka, kalbe ilag kadar faydalidir” benzeri
atasozleri bilinmektedir.
“Kara gdzIliim” redifli kogsmasinin birinci ve sonuncu kitalar1 da asagidaki gibidir:

Askin arasina diistirme telas,

Ister isen benden bal, kara gozliim.
Muhabbet istersen, semtine dolas,

Istemezsen gamda kal, kara gozliim.

Yiikseklerde taskin esme yel gibi,

Bulandirma Seyrani’yi sel gibi,

Haddeden ¢ekilmig demir tel gibi

Cek beni bagrina ¢al kara gozliim (Tiirki Sitesi, Seyrani Siirleri, 14. 07. 2018).

Yukaridaki oOrnek kitalardan da goriilmektedir ki, uygun s6z secimi lirik diislincenin

cergevesini daha da boyutlu kilmaktadir. Lirizm Seyrani’nin gonliinden siiziiliip gecmekte ve
diisiincesinde durulasarak tezahiir etmektedir. Yani asigin her bir sozii fikir ve heyecanlarinin ifade
sekline, siirsel genellestirme aracina doniismektedir. Bu agidan da ayrintili lirizmin mitkemmel dil
malzemesinde aksini buldugu goriilmektedir.

Seyrani’nin lirik siirlerinin muhtevasina istinaden denilebilir ki, biitlin durumlarda lirizm
benzersiz siirsel diisiince sahibi Seyrani’nin hayata miidrikge bakigmin ifadesi olarak da dikkat
cekicidir. Soyle ki, lirik diisiincelerin siire doniismesi edebi sdylev ustaligindan kaynaklandigi icin
sanatkarlik becerisi onciil mevki kazanir ve akli ermis sair-agigin hayat gerceklerine miidahalesine
neden olur.

Sonuc¢
Asik Seyrani’nin yaraticiliginda genel muhtevayla baglanmayan tesadiifi dil unsuruna,

fazlalik gibi goriilen s6ze rast gelmek miimkiin degildir. Asigin siirlerinde her bir soz/fikir siirsel
agidan mitkkemmel oldugu gibi, muhteva ve anlam bakimindan da mecazidir. O, dile hakim sanatkar
oldugu i¢indir ki, asik siirinin 6nemli lirik bigimlerinin de benzersiz iistadi sayilmaktadir.

Asik Seyrani’nin hiciv muhtevali siirlerinde toplum ve kurumlardaki haksizliklar, noksanlar
tenkit edilirken belirgin 6zellik olarak mizahin agir bastig1 goriilmektedir. Bu acidandir ki, asigin hiciv
muhtevali siirleri sorunlarin diizeltilmesi gibi iyi bir amaca yoneliktir.
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ASIK SEYRANI’NIN HAYATI VE SIiRLERINDE DONEMIN SiYASi, SOSYAL VE
KULTUREL YAPISI
Ebru DILBAS?

Ozet

19. yiizy1l gizemci halk siirinin biiyiik ustas1 kuskusuz, Seyrani'dir. Akl yergiciligi, taslamaciligi, bir
bakima, gizemciligini bastiran, haksizliga, riisvete, toplumsal dengesizliklere, kaba sofuluga, ahlaksizliga kars
g0zlinli budaktan esirgemeden, korkmadan, ¢ekinmeden savasini veren, bu arada inancinin gereklerini de bir
yana itmeden, siirsel yapidan, sOyleyisten uzaklagsmadan, etkin, kalici siirlerini saziyla halk i¢inde sdyleyen
giiclii bir ozanimiz Seyrani'dir. Siirlerinin ¢ogunun bugiin de giincelligini yitirmemis olmasi, halk arasinda
biiyiik sayginlik kazanmasi, Seyraninin giiciiniin simgesidir.
Istanbul’da yasadigi dénem Osmanli'min galkalandigi, Tanzimat Fermam ile baslayan batililasma hareketlerinin
yogunlastigt sikintili bir donemdir. Caligmamizda Seyrani’nin hayatiyla birlikte yasadigi donemdeki siyasi,
sosyal ve ekonomik geligsmelerin siirlerinde nasil vuku buldugu anlatilacaktir.

Anahtar Kelimeler:Osmanlh Devleti, 19.yy,. Seyrani

LIFE OF POET SEYRANi AND THE REFLECTION OF POLITICAL, SOCIAL AND CULTURAL
STRUCTURE OF THE PERIOD IN HIS POEMS

Abstract

Seyrani' is undoubtedly the great master of the 19th century mysterious folk poetry. His had a strong wit
and satire which even sometime supresses his mysticism. He fought against injustice, corruption, social
imbalances, religious fundamentalism, immorality without any fear or hesitation. Seyrani is a powerful poet who
perform his active,enduring poetry among the public with his musical instrument (saz), without detaching
himself from the necessities of the beliefs or loosing poetic structure. The fact that most of his poems are still
relevant to today’s world and the great respect of the public indicates the power of Seyrani.
He lived during the downturn period of Ottoman Empire, when westernization movements started with the
implementation of imperial edict of Giilhane (Tanzimat Fermani). In our study, we examine the life of Seyran{'
and the political, social and economic developments of the period reflected on his poetry.

Key Words: Ottoman Empire, 19th century,Seyrani.

Giris

Hayati

Asik edebiyatimizin iinlii ozani Seyrani asil adi Mehmed Kayseri'nin Everek (Develi)
kasabasinin Camiikebir mahallesinin, simdiki ad1 Seyrani olan Uruza mahallesinde diinyaya gelmistir.
Babasi Uruza mahallesinde imamlik yapan Cafer Efendi, annesi ise Emine hanimdir. ilk egitimini
babasimin yaninda tamamlayan Seyrani daha sonra Haldsiye Medresesi'ne devam etmis ancak tahsilini
tamamlamadan medreseden ayrilmistir. Seyrani hakkinda ilk c¢alismayr yapan (1924) Everekli
Ogretmen Ahmet Hazim’a gore 1807’de dogmus, 1866 yilinda da 6lmiistiir. (Bu belirlemeye bakilirsa,
Seyrani’nin 59 yil yasadigi sanilmaktadir. Oysa bir siirinde altmis bes yasmi astigimi kendisi
sOylemektedir:

“Altmis beste kemiklerim ezdirdim
Beni siibyanlara dondiirdiin felek”

Gerek bu siirinde belirttigi gibi, gerekse tanikligini yaptigi olaylar ve 6liim tarihinin 1866
olarak belirlenmesinden hareketle, Seyrani’nin 1800 yilinda dogmus olabilecegi goriisii daha da
giiclidiir. Bundan hareketle, 1976 yilinda Develi’nin Cumhuriyet meydanina dikilen Seyrani anitinda
da dogum tarihi 1800, 6liim tarihi 1866 olarak kaydedilmistir.

2Erciyes Universitesi, Tiirk Dili ve Edebiyati, ebrudilbasss@gmail.com
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Seyrani’nin badeli asik oldugu ve riiyasinda bade igtigi, Seyrani hakkinda kabul gdérmiis
bilgilerden bir digeridir. Seyrani hakkinda ilk bilgileri veren Ulusoy bu olay1 sdyle anlatmistir:

“Bir yaz mevsiminin mehtapli bir gecesinde mahalle mescidinin imami bulunan pederinin kapisi
vurulur. Ve ‘cemaat disarida kaldi. Sabah namazimin vakti geger’ gibi sesler yiikselir. Pederi
yatagindan telasl bir sekilde firlar. O zaman on bes yasinda bulunan oglu ‘Mehmet’i camiyi agmak ve
kandilleri yakmakla tavzif eder. Cocuk mescidi acar. Fakat kandilleri yanmis bulur. Donuk ve dlgiin
istklar sagcan kandillerin sua-yi raSedari [titreyen] altinda muntazam saflar baglayan yesil kavuklu,
aksakalli, iri govdeli mehip kiyafetli, nurlu simali cemaat gériir. Bu acayip ve mehip kiyafetlerin
manzara-y: umumiyesi karsisinda titrer, korkar, diiser, bayilir ve giinlerce ortadan kaybolur.
Yavrusunun boyle esrarengiz bir sekilde gaybubetinden dolay: validesi aglar. Cwrpinir. Nihayet bir
hafta sonra Mehmetlikten Seyrdni mahlash sairlige istihale eden oglunu baygin bir hdilde kendi
baglarinda bulur.”

(Ulusoy, 1340, 3-4).

Ulusoy’dan sonra Seyrani hakkinda yapilan ¢aligmalarin hepsinde Seyrani’nin asiklik
yetenegini kazanmasi ve mahlas almasi yasanan bu olaya baglanmustir. islamoglu da mahlas alisini
ayni riiya ile aciklamistir. Hatta Seyrani mahlasinin anlamini “bilinmeyen alemlerin seyyahi1” olarak
aciklamustir (Islamoglu, 2002, 16).

Seyrani’nin genglik yillarinin bir kismi Develi'de ge¢mistir. Sonrasinda gen¢ yasta {ine
kavusmus ve askerlik sebebiyle de uzak diyarlari gérme imkéani bulmustur. O devirde halk sairlerinin
saray tarafindan gordiigii ilgiden de cesaret alarak memleketini, evini birakip 1840'l1 yillarda Istanbul'a
yolu diismiistiir. Payitahttaki semai kahvehanelerinde bulunmustur ve kisa zamanda {inii yayilmistir.
Sair gordiigii haksizliklar karsisinda sessiz kalmamustir. Seyrani'nin sinir tanimayan sivri misralart
nedeniyle sairin Istanbul maceras1 saraydan cikan siirgiin karariyla son bulmustur. Melami-mesrep
Seyrani'nin kendisine iletilen siirgiin kararina verdigi yamt da ders niteligindedir. (Islamoglu, 2013,
s5.18)

"Hakkin mekdanindan é6zge bir mekan
Bulmak miimkiin ise bul génder beni"

Seyrani, Istanbul'da kaldigi zaman igerisinde sairlerin toplandig1 meydan kahvelerine devam
etmis, saray tarafindan diizenlenen gesitli yarismalara katilmis, devrin dnde gelen sairleriyle atigarak
¢oguna pes dedirtmigstir. Sert, haksizliga boyun egmeyen bir yaratilisa sahip olan Seyrani'nin olaylara
bakisi, saraydan oldukea farklidir. Istanbul'da bilgi ve sanat giiciinii artirmistir. Herkesten &nce kendini
kinamayr erdem bilen bir melamet ehlidir. Bu ylizden, dis goriinlimiine bakarak onu deli diye
niteleyenler de vardir. Ancak o, halk i¢inde yasayan, halk¢a ve hak¢a sOyleyen bir ozan kisiliginde
gercekle gercek iistiinii birlestirmistir. Istanbul'da "bilimsel ve kiiltiirel 6grenim" gordiigii, gelenekgi
halk siirini 6grendigi siirlerinden anlagilmaktadir. Bir yandan da Alevi-Bektasi tekkelerine girmistir.
Tasavvuf konularini 6grenmis yergici ve taglamaci yanini acimasizca kullanmaktan ¢ekinmemistir.

Seyrani 19. yy halk siiriyle tekke siiri arasinda baglanti kuran, her iki siir tiiriin{i birbiriyle
kaynastiran bir halk sairidir. Siirlerinde agk ve tasavvuf konularin islemistir. Bazi siirlerinde Alevi-
Bektasi edebiyatinda sik sik kullanilan tasavvuf kavramlari, 6zellikle Ehli Beyt sevgisi genis bir yer
tutmaktadir. Dili akici, sdyleyisi kolaydir. Halk deyimleri, atasozlerini ¢ok kullanir. Siir konularini
genellikle kendisi hayatindan seger. Bazi siirlerinde ¢aginin sosyal durumunu, ahlak ¢okiintiilerini
toplum sarsintilarini elestirel bir dille ele almistir. Seyrani ilahi ve beseri ask konulu siirler sdylemis
ancak asil iiniinii donemin ileri gelenlerini veya ‘zamane’yi hicveden siirleriyle kazanmistir.

b. Seyrani’nin Siirlerinden Hareketle Donemin Siyasi, Sosyal ve Ekonomik Durumu

Osmanli Devleti kurulusundan itibaren Yiikselme ve Duraklama devirlerini yasamis,
kurumlardaki bozulma, yeni¢agin sartlarina ayak uyduramama gibi bazi sebeplerle de zayiflamaya
baglamistir. Karpat’in belirttigine gére XVI. yiizyilin ikinci yarisindan sonra tahta ¢ikan padisahlarin
oncekilere gore daha zayif padisahlar olduklari genel bir kabuldiir (Karpat, 2009, 51).

19. yiizyilda Osmanli toplumu ve devlet Orgiitii her yoniiyle, biitiin kurumlariyla gerileme
hizin1 siirdiirmekte, inan¢ ve diisiince kurumlarinda eskiye daha ¢ok baglilik duymaktadir. Bu
cokiintiiden kurtulmak igin eskiye sigimmak, ondan medet ummak daha ama kati bir anlayisla bu
saplant1 yasatilmaya caligilmaktadir. Osmanli aydimi gelisen Avrupa karsisinda duymaya basladigi
asagilik duygusundan kurtulma yollar1 arama yerine, daha ¢ok saskinhiga diiserek, panige kapilarak
¢ikmazlara, agmazlara, aymazlara girmektedir. Yozlagsan medreseler birer ¢ikar yuvasi haline
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doniiserek daha ¢ok karanliga batmustir. Bunlar yeni bir kimlikle ¢ikis yollari, bilimsel yontemler
arayisindan ¢ok uzaktadir.imparatorluk daralmakta, topraklar elden gitmekte, iiretim-tiiketim iliskileri
giderek kirsal kesim aleyhine bozulmaktadir. Diger Islam iilkeleri ve topluluklari da hizla
somiirgelesmektedir. Toplum, yeni iiretim yollari, alanlari yaratmay: diisinememektedir. Yeni yollar,
teknik gelisme kimsenin aklina bile gelmemektedir. Soygun, vurgun, her yerde gegerliligini
stirdiirmekte, toplumu kemirip bitirmektedir. Yonetim artik 6liim dosegindedir.

Tiirk yazin1 da ikiye boliinmiistiir. Bir grup ¢agin gidisine ayak uydurmaya ¢alisarak Avrupa'y1
izlemekte, oteki grup ise Osmanli'y1, eskiyi siirdiirme; eski divan gelenegini yasatma yolundadir.

XIX. yilizyilda Frenk olarak adlandirilan Bati yiikselmis, Osmanli’ya yardim eder hale
gelmistir. Seyrani devrindeki olaylara kayitsiz kalmamis, yasanmis tarihi vakalar siirlerine konu
etmistir.

Osmanli’nin merkezilesmeyi giiclendirme c¢alismalarindan biri olan 1808’de ayanlar ile
Osmanli Devleti arasinda imzalanmis Sened-i ittifak’tir. Ayanlarin devlete isyan etmeyeceklerine ve
devletin yaninda yer alacaklarina dair s6z verdikleri anlagsma ile gikacak isyanda devlet ile ayanlar
birlikte hareket etme karari almiglardir. Bu durumda 1820 yilinda ayanlara karsi yapilan ve bir ay
kadar siiren bu ayaklanma hareketinin, devletin miidahalesiyle son bulmasi ¢ok normaldir (Berkes,
2004:137-145). Ayrica donemin dis olaylarina bakildiginda ayni yilin nisan ayinda patlak veren
Yunan isyaninda yenigerilerin daginik ve diizensiz olduklar1 goriilmiistiir. Kayseri’de meydana gelen
bu ayaklanmada da devletin ayanlarla ayni tarafta olmasina ragmen yenigerilerin ayaklanmay1 ¢ikaran
tarafta yer almalari, ayaklanmada katil ve yagma hadiselerine karismalar1 yenigerilerin artik kontrol
edilemediginin ve merkezi giiciin karsisinda yer aldigimin bir gostergesidir.

“Fitne zuhur etdi ¢ikd1 begayet” (587) baslikli destanda

“Kayseri diyart gayet bozildi

Ali Pasa geldi itdi cinayet

Defter-i ussaka boyle yazild

Fitne zuhur etdi ¢ikdi begayet” (587/1) Kayseri’de gorev yapmis olan sancak yoneticileri ve onlarin
etkinlikleri anlatilmistir. Bu destan Ali Pasa ile baslamaktadir. Ali Pasa 1812- 1814 yillar1 arasinda
gorev yapmig ¢ok sert bir pasadir. Destanda da bu yoniiyle anlatilan pasanin ¢ok kisiyi oldiirttiigii ve
Kayseri’nin ¢ok bozuldugu séylenmistir. Ali Paga’nin gérevinin sonralarina dogru Kayseri’de bir taun
(veba) salgimi ¢ikmustir. iki yiizden fazla kisinin 61diigii bu salgin 1813’ten 1819°a kadar siirmiistiir
(Erkiletlioglu, 2006, 480-481).

“Sorira bir kahitlik ¢okdi insana
Ah etdik cigerler dondi biiryana
Ta’un zuhur etdi ¢ikdr meydana
Aldi civanlart etdi ziyanet” (587/3)
Bu béliimden anliyoruz ki birgok kisi dlmistiir, bu hastalik yasayanlara da ¢ok eziyet etmistir.

“Gelen timeraya kars1 gidiyor” (536) ayakli destanda

“Asirda aca’ib isler cogaldi

Bilmem bu igleri kimler idiyor

Diinyayi hep rezil kopekler aldi

Gelen iimeraya karsi gidiyor” (536/1) o devirdeki toplumun ne durumda oldugunu anlatmustir.
Toplumun diizeni tamamen degismistir. Hak etmeyen kisiler yliksek mevkilere gelmisler, bu

kisilerin sozleri gecerli olmaya baslamistir. Iyi ile kotii hepsi birbirine karigmis, iyi olmanin higbir

kiymeti kalmamus, kotiiliik ise yayginlagmistir. Herkes hak ettiginden daha fazlasinmi ister olmustur.

Medrese kaldirilmis, ahlaksizlik diz boyu olmustur. Icki igmek artik dogal, apagik olmustur. Kiigiikler

biiyiikleri begenmemis ve biiyiikler kiigliklere hizmet etmektedir. Siirde yoneticiler ve iyi kisiler aslan,

kurt ve sahine benzetilmis, kotiiler de ¢akal, kopek ve yarasaya benzetilmistir. Siyasi olarak karisik bir

durumda olan devlette, ahlak da bozulmustur. Toplumda ahlaksiz kisilere ilgi gosterilmeye

baglanmugtir.

“Hi¢ bulmaz kivam akcesiz” (632) ayakli metinde ise
“Bu fena umurt ctimle
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Olmayor tamam akcesiz

Bir hayr ise kilsan hamle

Hi¢ bulmaz kivam akcesiz” (632/1) artik her iste paranin gegtigini, hayir yapilirken ve hatta dldiikten
sonra imam Kur’an okurken para istenmektedir. Hapse atilan kisi para vererek g¢ikabilmektedir. Bu
donemde riigvet oldukca yayginlagmis ve riisvetle bircok kapinin agilmasi saglanmustir.

Seyrani’nin “Kazlarii kadiya ugmakligindan (351) baslikli siirinde de

“Meclis-i zamiun ikdas oldig

Cesme-yi riigvetini akmakligindan

Kaza bela ile dlem toldig

Kazlariii kadiya u¢makligindan” (351/1) adaletten sorumlu kadilar riigvet aldiklari igin elestirilmistir.
Siirde adaletin baginda bulunan kisilerin riigvet almalarindan dolay1 adalet sisteminin bozuldugu
sOylenmistir. Riigvet almalar1 goniillerinin algcak olmasindandir. Seyrani ne sdylese sdylesin bosunadir,
¢linkii bastaki kisiler de bu diizende yetigsmislerdir. Bundan dolay1 her taraf kotii olsa da kimse bu
durumdan sikdyet etmemektedir, hatta bu onlarin isine gelmektedir. Ciinkii bu diizensizlik igerisinde
herkes kendisine bir ‘ticaret yolu’ bulmustur.

Seyrani’nin donemi en ¢ok elestirdigi “Hem Miridi hem SeyhSeni Dervis Dalkavuk” (707)
“Oldi ey dil az vakitde bir kisi dalkavuk
Ne kadar ta’n eyleseii de gordi isi dalkavuk
Oldi simdi fani diinya sureta tekke misal
Hem miiridi hem seyh seni dervig dalkavuk” (707/1) ayakl siiridir. Sair bu donemde dalkavuklugun
cok yayginlastigini sdylemistir. Dalkavuk olmak insanin iglerinin hizlanmasini, kazang sahibi olmasini
saglamistir. Eger diinya tekke ise hem miiridi hem seyhi hem de dervisi dalkavuk olmustur.
Seyrani’nin siirlerinden hareketle yasadig1 yerlerde (Kayseri-Istanbul), genel olarak Osmanli
Devleti’'nde, devlet halkin goziinde hélen 6nemini korumustur. Ancak devletin gii¢siizlesmeye
bagladigy, itibarinin zayifladig: halk tarafindan fark edilmistir. Devlet yonetiminde yetersiz, beceriksiz
kisiler soz sahibi olmuslardir. Yiiksek makamlara hak etmeyenler getirilmis ve bu makamlar
gercekten hak edenler de horlanmistir. Artik diger devletlerin 6zellikle de Frenk yani Bati’nin etkisi
hissedilmektedir. Bu doénemdeki isyanlar devleti ve halki fakirlestirmistir. Insanlar arasindaki ve
adalete olan giliven kalmamigstir. Adalet kurumuna olan giivenin zayiflamasinin nedeni riigvetin
artmasidir. Toplumun genelinde ahlaki anlamda yozlagma ortaya ¢ikmustir. Eglence hayati yine devam
etmektedir. Ancak halk ekonomik sikintinin igerisindedir. Bu donemde fakirler daha da fakirlesmistir.
Insanlar zengine ve hilekara ragbetini artirmigtir. Halk dindarliktan uzaklasmaya baslamistir. Seyrani
realist ve karamsar bir bakis agisiyla siyasi, sosyal ve ekonomik hayati giiniimiize boyle yansitmistir.

Y 6ntem
Bu arastirmada sairin yasadigi donemin 6zellikleri géz Oniine alinarak siirleri incelenmistir.
Donemin siyasi, sosyal ve ekonomik durumunu siirlerine nasil yansittigi tespit edilmistir.

Bulgular

Sairin yasadig1 yerlerden hareketle etkilendigi ortamlarin siirlerine yansimasi tespit edilmistir.
Sair yasadigi bu donemde toplumdaki diizensizlere karsi yergici, taglamaci yanim siirlerinde
acimasizca kullanmistir. Her tiirlii yanligliklara kars1 ¢ikmis vekisileri yermekten ¢ekinmemistir.

Sonug¢

19. yy da Osmanli Devleti’nin ¢okiis slirecinde yasayan Seyrani, ¢evresindeki olay ve kisilere
duyarsiz kalmamig, toplumun aksayan yonlerini elestirmekten geri durmamistir. Seyrani'nin
musralarinda padisahin sarayindan Osmanlinin askere alma usuliiniin yanlisligina, Diirzl isyanindan
Nizamiye mahkemelerine, orgdan buharli vapura kadar giincel olan ve yeni olan her seyi bulmak
mimkiindiir. Ayn1 zamanda Seyrani Tanzimat' elestiren tek saz sairidir.

Sair siirlerinde gozlemledigi yanlishik, eksiklik ve hatalar1 sivri bir dille ifade etmistir.
Donemin bazi 6nemli sosyal, ekonomik ve politik olaylarina da siirlerinde dogrudan veya dolayl
gondermeler yapmustir.

Kaynaklar
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OSMANLI NUFUS DEFTERLERINDE SEYRANI iLE iLGILi KAYITLAR
Haci Osman YILDIRIM?

OZET

Osmanli Devleti, vergi alacagi ve askere alacag: kisileri belirleyebilmek i¢in erkek niifusun sayimini
yapmugtir. Osmanlt Devleti’nin yapmis oldugu ilk niifus sayimi 1831 (H.1247), son genel niifus sayimi da
1904°te baslayip 1907 yilinda bitirilebilen sayimdir. Basbakanlik Osmanlt Arsivi’'nde 7.000’in iizerinde niifus
defteri ve 40.000’in lizerinde de niifus yoklama defteri tasnif edilmistir. Bu defterlerin 22 tanesi Develi kazasina
aittir. Bunlardan 8 adedi icmal, 14 adedi ise mufassal defterler olup; 14 mufassal defterin 6 adedi Miisliimanlara,
8 tanesi de gayrimiislim reayanin niifus sayimlarini ihtiva etmektedir.

Bu defterlerde Develili Asik Seyrani ile ilgili ulasabildigimiz kayitlar sunlardir:

1831 (H.1247) tarihinde yapilanilk niifus sayimina ait Develi niifus defterinde; Miislim Everek karyesinin
6 numarali hinesinde Seyrani'ye ait olan “MEHMED EFENDI bin Cafer Efendi” kaydini gormekteyiz.

1834 (H.1250) tarihli defterde; Miislim Evereck Mahallesi'nin 7 numarali hanesinde “imam Mescidi
Oruza es-Seyyid MEHMED EFENDI ibni Cafer Efendi”,

1838 (H.1254) tarihli defterde; CAmi-i Kebir Mahallesi kayitlarinda “Imam-1 mescid-i mahalle
“MEHMED veled-i Cafer”

1840 (H.1256) tarihli defterde; Cami-i Kebir Mahallesi'nin 143 numarali hanesinde “Fukaridan
MEHMED SEYRANI bin Cafer”

1844 (H.1260) tarihli defterde ise; Cami-i Kebir Mahallesimin 133 numarali hanesinde “Imam
SEYRAN{ EFENDI bin Cafer” kayitlarina rastlamaktayiz.

Bu bilgiler 15183inda Mehmed Seyranimin babasinin adinin Cafer Efendi oldugu, kendisinin Oruza
Mabhallesi'ndeki mescidin imami oldugu, “fukaradan” ibaresinden dervis oldugunu, sayim yapilan yillardaki
yasina bakarak tahmini olarak dogum tarihini, oturdugu mahallenin adini, kardeslerinin isimlerini ve sair bilgileri
edinebilmekteyiz.

Anahtar Sozciik: Develi, Niifus Defteri, Seyrani.

OSMANLI ARSIVi VE NUFUS DEFTERLERI

Bugiin hzurlarmizda, sizlere Osmanli Arsivi’nde bulunan Develi niifus defterlerindeki Seyrani
ile ilgili kayitlar ve bunlarin degerlendirilmesi hakkinda kisaca bilgi vermek iizere bulunuyorum.

Burada; Arsiv nedir? Arsivlik malzeme nedir? Osmanli’nin arsiv sistemi, arsivin llke ve
milletlerarasi hukuk agisindan énemi ve benzeri gibi her biri bir teblig konusu olan meselelere girerek
sizlerin kiymetli vakitlerini almak istemiyorum. Osmanli Devleti’nin, niifus defterleri ve niifus
sayimlar1 hakkinda kisaca bir bilgilendirmeden sonra Seyranti ile ilgili konuya gelecegim.

Osmanl1 Arsivi’'nde 100 milyon civarinda belge ve 400 bine yakin defter bulunmaktadir.

Osmanli imparatorlugu’nun idaresi altindaki topraklara ait tapu-tahrir, evkaf, niifus, temettuat,
mihimme, ahkam, seriyye sicili ve benzeri defter serilerinin tamamina yakini arsivlerimizde
bulunmaktadir.

Osmanlilar bir bolgeyi imparatorluga katinca, o bdlgeye yetkili bir emin goénderip niifusu ve
gelir kaynaklarini ayrintilartyla arastirip deftere gegirirler, boylece her sancak icin ayri bir niifus ve
gelir defteri meydana gelirdi.

Osmanli Devleti’nin kurulusundan yikilisina kadar arazi tahrirleri ve niifus sayimlari, tilkede
oturanlarin sayisin1 6grenmek icin degil, vergi ve asker potansiyelini tespit etmek i¢in yapilmistir.

Osmanli Devleti’nin yapmis oldugu ilk niifus saymm 1831 (H.1247), son genel niifus sayimm
1904’te baglayip 1907 yilinda bitirilebilen sayimdir. (Arap vilayetleri ve dogu vilayetlerindeki
asiretler sayima dahil edilmemislerdir.) Bu sayim sonucu niifusa kaydedilen herkese “TezKirei
Osmaniye” adi verilen bir kimlik verilmistir. Bu niifus sayimi giiniimiiz niifus kitiiklerinin ve
MERNIS (Merkezi Niifus Idaresi Sistemi) projesinin temelini olusturmustur. Bu sayima gore
Osmanli Devleti’nin niifusu 20.884.630’dur. (15.508.753 Miisliiman, 5.375.877 gayrimiislim).

1914 yilinda Osmanli Devleti’nde “Niifus Kanunu” ¢ikarilmis ve herkesin kendini niifusa
yazdirmasi zorunlu tutulmustur. Bilgiler; dogum, 6lim, yer degistirme, evlenme ve niifus sayimi

3Bagbakanlik Osmanl1 Arsivi, hoyildirim@gmail.com
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sirasinda alinacak paraya gore bes ana bolimden meydana gelmektedir. Bu sayim, askeri ve mali
kayg1 tasimadan niifus sicili kiitiigli olusturma gayesi tasiyarak yapilmistir. Bu sayima gére Osmanli
Devleti’nin niifusu 18.520.016’dir. (15.044.846 Miisliiman, 3.475.170 gayrimiislim.)

*kx
OSMANLI ARSIVI’NDEKI DEVELi NUFUS DEFTERLERI

Basbakanlik Osmanli Arsivi’nde 7.000’in {izerinde niifus defteri ve 40.000’in iizerinde de niifus
yoklama defteri bulunmaktadir.

Bu niifus defterleri iizerinde yaptigimiz ¢alismada Develi kazasina ait 22 adet niifus defteri
tespit edebildik. Bunlardan 8 adedi icmal, 14 adedi ise mufassal defterlerdir. Bu 14 mufassal defterden
6 tanesi Miisliman halkin niifus sayimlarini, 8 tanesi ise gayrimiislim reayanmn niifus sayimlarini
ihtiva etmektedir.

Burada mufassal ve icmal defterler hakkinda kisaca bilgi vermemiz gerekmektedir.

Sayimlar esnasinda kaydedilen bilgiler degisik defterlerde toplanirdi. Bu defterlerin baslicalart
“mufassal defter”, “icmal defteri”, ve “evkaf defteri” idi. Bu defterlere ek olarak kadilar tarafindan
“cizye” ve “avariz” vergisi miikelleflerinin isimlerine yer veren defterler de olusturmaktadir. S6z
konusu defterlerden iki niisha hazirlanip biri Istanbul’a gonderilir, digeri sayimin yapildig: liva veya
vilayette kalirdu.

Il yazicis1 merkeze déndiikten sonra elindeki miisveddeleri birlestirerek bir defter olustururdu.
Ayni zamanda idari teskilat1 da gosteren bu defter “mufassal” diye anilirdi. Sonra buna nazaran idari
teskilatla kdy isimlerini ve yillik hasilat miktarlarin1 gosteren daha muhtasar bir defter hazirlanirdr ki;
Bunun adi da “miicmel” veya “icmal defteri” olurdu. Yeni tahrir neticesinde hazirlanan deftere “defteri
cedid”, dncekine “defteri atik”, daha dncekine ise “defteri k6hne” ad1 verilirdi.

OSMANLI NUFUS DEFTERLERINDEKI SEYRANI iLE ILGILI KAYITLAR

Arastirmaya agilmasi ile birlikte “Niifus Defterleri” serisi icerisindeki Develi’ye ait defterler
tarafimizdan incelenmistir. Osmanli Devleti’nin 1831 (H.1247) tarihinde yaptigiilk niifus sayimina ait
Develi niifus defterini incelemeye basladigimda Miislim Everek karyesinin 6 numarali hanesinde
“MEHMED EFENDI bin Cafer Efendi” kaydim gordiigiimde tarifsiz bir heyacana kapilmistim. Bu
heyecanla, Develi’nin 1834, 1838, 1840 ve 1844 yillar1 niifus sayimlarina ait defterleri de incelemeye
bagladim. Bu defterlerde Seyrani’nin kayitlarin1 bulmanin yaninda, Tonbak koyiiniin kayitlart
icerisinde; Seyrani Istanbul’da iken onu koruyup-kollayan MavisAga’nin niifus kayitlarin1 ve Madazi
koyii kayitlar icerisinde de Seyrani’nin arkadast olan Asik Molla (Dervis) Osman’a ait bilgilere de
ulastim.

Develi niifus defterlerinin tamamini inceledikten sonra, bunlardan 1834 yilina ait olan defterin
muhtevasinin digerlerine gore daha doyurucu oldugunu gorerek, bu defteri giiniimiiz Tiirkgesine
cevirip Develili hemgehrilerimizin hizmetine sunmaya karar vererek defteri yayina hazirladim. Nasip
olur, sponsor bulursak bu ¢alismamizi en kisa zamanda yayinlayacagiz.

Asil konumuz olan, Develi niifus defterlerindeki Seyrani ile ilgili kayitlara ve bunlarin
degerlendirmesine gelecek olursak

Seyranti ile ilgili 5 niifus defterinde kayit bulunmaktadir. Bu defterlerin niifus sayim yillari ve
arsivdeki kayit numaralari asagidaki gibidir:

1831 (H.1247) sayimina aitdefter, 1834 (H.1250) sayimna ait defter®, 1838 (H.1254)
saymmina aitdefter®, 1840 (H.1256) sayimna aitdefter’, 1844 (H. 1260) sayimina aitdefter® olmak
iizere 13 yillik bir zaman dilimine ait kayitlara ulasmis durumdayiz.

4 BOA. NFS. d. 1963.
> BOA. NFS. d. 1965.
6 BOA. NFS. d. 1967.
"BOA. NFS. d. 1970.
8 BOA. NFS. d. 1973.
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Bu kayitlarin ayrintisina gelecek olursak:

BOA. Niifus Defteri 1963, 1831 (H.1247) tarihli, Miislim Everek Karyesi

HANE: 6
MEHMED EFENDI bin Cafer Efendi
Oglu Cafer, ve kaymi Omer, ve karindasi Ahmed
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BOA. Niifus Defteri 1965, 1834 (H.1250) tarihli, Miislim Everck Mahallesi

Sira: 22 Sira: 23
Héane: 7 Ve karindasi
Imam Mescidi Oruza Sabbi Emred
Orta boylu, kara sakall1 Ahmed
es-Seyyid MEHMED EFENDI Sinn: 11
ibn-i Cafer Efendi
Sinn: 27 Tiivana: 251 (1835)
Der-Aliyye’ye gitmistir.
Fi 17 R. Sene 48 (13 Eyliil 1832)
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BOA. Niifus Defteri 1967, 1838 (H.1254) tarihli, Cami-i Kebir Mahallesi

Sira: 141 Sira: 142
' Kara sakalli Karindasi
Imam-1 mescid-i mahalle Sabb1 Emred
MEHMED veled-i Cafer Ahmed
Sinn: 35 Sinn: 11
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BOA. Niifus Defteri 1970, 1840 (H.1256) tarihli, Cami-i Kebir Mahallesi

Hane: 143 Sira: 328
Sira. 327 Karindasi
Orta boylu, kumral sakalli Sabb1 Emred
Fukaradan Ahmed
MEHMED SEYRANI bin Cafer Sinn: 13
Sinn: 36
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BOA. Niifus Defteri 1973, 1844 (H.1260) tarihli, Cami-i Kebir Mahallesi

Hane: 133 Sira: 2
Sira: 1
Orta boylu, kumral sakalli Karindasi
imam SEYRAN{ EFENDI bin Cafer Orta boylu, ter biyikl
Sinn: 40 Ahmed
Ba-berat imam-1 cAmi-i gerif Sinn: 21




=
% % \
G
#"‘I’v Cgueﬁ-"),{lré)r
J’a‘ Cg(;‘ et y-
At ~ Ll
A\ A

%n
.
L

1963 numarali ve 1831 (H.1247) tarihli niifus defterindeki kayittan; Seyrani’nin, Miislim
Everek karyesinin 6 numarali hanesine “MEHMED EFENDI bin Cafer Efendi” kiinyesiyle kayitl
oldugunu, Cafer adinda bir oglu, Ahmed adinda bir kardesi ve Omer adinda bir kaymbiraderi
oldugunu 6greniyoruz.

1965 numarali ve 1834 (H.1250) tarihli niifus defterindeki kayittan Seyrani’nin Miislim Everek
Mahallesi’nin 7 numarali hanesine “es-Seyyid MEHMED EFENDI ibni Cafer Efendi” kiinyesiyle
kayitli oldugunu, Seyrani’nin Oruza Mescidi’nin Imami oldugunu, orta boylu ve kara sakalli olup, o
yil 27 yasinda oldugunu, 17 Rebiu’l-evvel 1248 (13 Eyliil 1832) tarihinde Istanbul’a gittigini ve
Ahmed adinda 11 yasinda bir kardesi oldugunu 6greniyoruz.

1967 numaral1 ve 1838 (H.1254) tarihli niifus defterindeki kayittan Seyrani’nin Cami-i Kebir
Mabhallesi’nin 141 numarali hanesine “MEHMED veled-i Cafer” kiinyesiyle kayitli oldugunu,
mahalle (Oruza) Mescidi’nin Imami oldugunu, kara sakalli olup, o y1l 35 yasinda oldugunu ve Ahmed
adinda 11 yaginda bir kardesi oldugunu 6greniyoruz

1970 numaral1 ve 1840 (H.1256) tarihli niifus defterindeki kayittan Seyrani’nin Cami-i Kebir
Mahallesi’nin 143 numarali hinesine “MEHMED SEYRAN{ bin Cafer” kiinyesiyle kayitl
oldugunu, orta boylu ve kumral sakalli olup, fukaraddan oldugunu, o yil 36 yasinda oldugunu, ve
Ahmed adinda 13 yasinda bir kardesi oldugunu 6greniyoruz.

1973 numarali ve 1844 (H. 1260) tarihli diger niifus defterindeki kayittan ise Seyrani’nin Cami-i
Kebir Mahallesi’nin 133 numarali hanesine “imam SEYRANi EFENDI bin Cafer” kiinyesiyle
kayith oldugunu, Beratla cami imamlig1 yaptigini, orta boylu ve kumral sakalli olup, o yil 40 yasinda
oldugunu, kardesi Ahmed’in de 21 yasinda ve orta boylu ter biyikli oldugunu 6greniyoruz.

*kx
SONUC

Niifus defterlerindeki 14 yilhik bir doneme ait olan bu kayitlar1 degerlendirdigimizde, su
sonuclara ulagsmaktay1z:

1- Seyrani’nin babasi Cafer Efendi ilk niifus sayiminin yapildigi 1831 yilindan 6nce vefat
etmistir. Bunu hane reisi olarak Seyrani’nin gosterilmesinden anliyoruz.

2- 1834 tarihli defterdeki kayda gére Seyrani, Peygamber Efendimiz (s.a.v.)’in pak soyundan
gelmekte olup, kendisi bir Seyyid’dir. Defterde “es-Seyyid MEHMED EFENDI ibni Cafer Efendi”
olarak kaydedilmistir.

3- Sayimlardaki “Mehmed” veya “Mehmed Efendi” olarak kaydedilen Seyrani ilk defa 1840
sayiminda “MEHMED SEYRAN{” olarak zikredilmektedir. Yine bu defterde Seyrani “fukaradan”
tabiri ile vasiflandirilmis olup; bu kelime bizim bildigimiz anlamda “fakir” anlaminda olmayip
tasavvuf terminolojisindeki “dervis” anlaminda kullanilmustir.

4- 1834 tarihli defterdeki “Imdm-1 Mescid-i Oruza”, 1838 tarihli defterdeki “/mdm-1 mescid-i
mahalle” ve 1844 tarihli defterdeki “imam SEYRANI EFENDI” ve“Bd-berat imdm-1 cami-i serif’
ifadelerinden Seyrani’nin resmi olarak Oruza Mescidi’nin imamlig1 gorevini yiiriittiigl gorilmektedir.

Oyleyse sunu rahatlikla ifade edebiliriz ki; Seyrani, Peygamberimiz (s.a.v.)’in pak soyundan
gelen bir Seyyid, beratla gorevlendirilmis bir cami imami ve Ehl-i Siinnet’e mensup ihlasli bir
Miisliimandir.
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5- Seyrani, onceleri bir kdy olan, sonra (1838) mahalle haline gelen “Miislim Everek
Karyesi/Mahallesi’nde ikamet etmektedir. Daha sonraki tarihlerde bu mahalle “Cami-i Kebir
Mahallesi” adint almustir.

6- Seyrani konusunda yapilan c¢aligmalarin bazilarinda Seyrani’nin Hoca Behget, Cafer ve
Fatma adlarinda ii¢ kardesi bulundugundan bahsedilmektedir. Bunlardan Cafer’in, Seyrani’nin
kardesi degil oglu oldugunu 1831 tarihli defterden anlamaktayiz. Daha sonraki yillarda yapilan
sayimlarda Cafer’in adma rastlanmamaktadir. Bu da akla, Cafer’in 6lmiis oldugu ihtimalini
getirmektedir. Behget ismine ise defterlerin hi¢ birisinde rastlanmamaktadir. Thtimaldir ki bu da
Ahmed Behced’dir. Ciinkii 1831, 1834, 1838, 1840 ve 1844 tarihli defterlerdeki kayitlarin tamaminda
Seyrani’nin, Ahmed adinda bir erkek kardesi oldugu goriilmektedir.

7- Seyrani oOnceleri “orta boylu ve kara sakalli” olarak tarif edilmisken, sonraki yillarda
yapilan sayimlarda “orta boylu ve kumral sakalli” olarak zikredilmistir.

8- 1834 tarihli defterden, Seyrani’nin 17 Rebiu’l-evvel 1248 (13 Eylil 1832) tarihinde
Istanbul’a gittigini 6greniyoruz.

9- Seyrani’nin tartismali olan dogum tarihine gelecek olursak: Bugiine kadar Seyrani iizerine
yapilan c¢aligmalarda Seyrani’nin dogum tarihi hakkinda farkli bilgiler verilmektedir. Bir kisim
yazarlar 1800, 1804 ve 1807 gibi farkli tarihleri kabul etse de 1788 gibi ¢ok farkli bir tarihi zikredenler
de bulunmaktadir. Fakat biitiin bunlara ragmen Seyrani’nin 1800 tarihinde dogdugu goriisii agirlik
kazanmustir.

Yukarida da bahsettigimiz gibi Develi’ye ait 5 niifus defterinde Seyrani’nin niifus kaydi
bulunmaktadir. Bunlardan 1831 (H. 1247) tarihli ilk defterde Seyrani’nin yast hakkinda bilgi
bulunmamaktadir.

Diger dort deftere bakacak olursak:

1834 (H.1250) tarihli defterde Seyrani’nin yasi 27 olarak kaydedilmistir. 1250°den 27’yi
¢ikardigimizda Seyrani’nin H.1223 (M.1808) tarihinde dogdugu ortaya ¢ikmaktadir. Fakat bu sayim
yapildiginda Seyrani Istanbul’a gitmis olup, Develi’de bulunmamaktadir. Dolayisiyla deftere
kaydedilen bu yas mahalle muhtar1 veya imam tarafindan tahmini olarak verilen bir sayidir ki, bu da
bizim igin kesin bir 6l¢ii olamaz.

1838 (H.1254) tarihli defterde Seyrani’nin yasi 35 olarak kaydedilmistir. 1254’den 35°i
¢ikardigimizda Seyrani’nin H.1219 (M.1804) tarihinde dogdugu ortaya ¢ikmaktadir.

1840 (H.1256) tarihli defterde Seyrani’nin yasi 36 olarak kaydedilmistir. 1256’dan 36’y1
cikardigimizda Seyrani’nin H.1220 (M.1805) tarihinde dogdugu ortaya ¢ikmaktadir.

1844 (H.1260) tarihli defterde Seyrani’nin yasi 40 olarak kaydedilmistir. 1260’dan 401
¢ikardigimizda Seyrani’nin H.1220 (M.1805) tarihinde dogdugu ortaya ¢ikmaktadir.

Sonug olarak; Seyrani’nin Istanbul’da bulunmasi sebebiyle bizzat bulunmadig1 1834 (H.1250)
tarihli defterdeki bilgiyi hari¢ tutarsak, diger 3 defterin birinde Seyrani’nin 1804 (H.1219), diger
ikisinde ise 1805 (H.1220) tarihinde dogdugu bilgisine ulagilmaktadir. Bu da bizi, bugline kadar
verilen (1800, 1804 ve 1807) gibi farkli dogum tarihleri icerisinde 1804-1805 tarihinin daha dogru
oldugu kanaatine ulastirmaktadir.

KAYNAKLAR
BOA. NFS. d. 1963.

BOA. NFS. d. 1965.
BOA. NFS. d. 1967.
BOA. NFS. d. 1970.

BOA. NFS. d. 1973.
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ASIK SEYRANI’NIN SiiRLERINDEKI DEYIMLER UZERINE BiR DEGERLENDIRME
Serpil SOYDAN?

OZET

Seyrani, Kayseri’nin Develi ilcesinde diinyaya gelmistir. Dogumu, 1807-1808 yillarinda
oldugu kabul edilmektedir. Bu tarihe gore, gengligini III. Selim ve Sultan II. Mahmut, dmriiniin
geri kalanimi Sultan Abdiilmecid devrinde gegirdigi belirtilmektedir. Seyrani, ilahi ve beseri ask
konulu siirler sdylemis, ancak asil {iniinii donemin ileri gelenlerini veya zamaneyi hicveden
siirleriyle kazanmistir. Seyrani’nin pek cok conk, mecmua ve yazma eserler arasinda yer alan
siirlerinde, Tiirk dilinin s6zvarligi icerisinde yer alan, halkin dil zevkini, s6z varligin1 ve yagam
tarzini yansitan pek ¢ok deyim ve atasozlerine rastlamak miimkiindiir. Deyimler, s6z 6beginden
birinin mecaz anlamda kullanildigi, bir durumu etkileyici bir sekilde anlatan, kaliplasmis s6zctik
gruplaridir. Deyimler, bir toplumun ortak diisiince ve dil zevkini yansitmaktadir. Tiirk kiiltiirii
ve edebiyatinin 6nemli dil varligi olan deyimler, Asik Seyrani’nin yiiz otuz dokuz siirinde tespit
edilmeye calisilmistir. Deyimler, icerdigi anlama gore gruplandirilmaya calisilmistir.
Seyrani’nin incelenen 139 siirinde tespit edilen deyimler, dokuz (9) baslikta incelenmis, 44 tane
deyim degerlendirilmistir. Siirlerde kullanilan deyimler sayisal olarak degerlendirildiginde, tasa,
iizlintli ve umutsuzlugu ifade eden deyimler, en fazla sayida (11) kullanilmistir. Daha sonra
sirastyla, insanin toplumsal yasantidaki olumsuz tutumlarini ifade eden deyimler (9), insanin
toplumsal yasantidaki olumsuz durumlarini ifade eden deyim (7) ile 6ldiirmek (5) ve anlamak,
algilamak, hatirlamak (4) ile ilgili deyimlerin en fazla sayida kullamldig: gériilmektedir. insanin
hosnut oldugu durumlar1 ifade eden deyimler ile duygu ifade eden soyut kavramlara iliskin
deyimlerin (merhamet, aci, telas, saskinlik) en az sayida (1) kullanmldig1 goriilmektedir.

Anahtar sozciikler: Asik Seyrani, deyimler, siir, soz varlig.

A EVALUATION ON THE iDiOMS ON THE POETRY OF ASIK SEYRANi

ABSTRACT

Seyrani was born in the town of Develi in Kayseri. Birth is considered to be in the years 1807-
1808. According to this history, the youth of Seyrani, Selim and II. Mahmut It is stated that spent the
rest of his life in the reign of Sultan Abdiilmecid. Seyrani has spoken poetry about divine and human
love, but he has earned the original fame with his forerunners of the time or his satirical poems. In
Seyrani's many poems, essays and writings poems, it is possible to find many idioms in the vocabulary
of the Turkish language that reflect the language taste, vocabulary and lifestyle of the people. Idioms
are groups of stereotyped words that describe one situation in a metaphorical sense of one word.
Idioms reflect the common thought and language taste of a society. The idioms of Turkish culture and
literature, which are important language entities, have been tried to be identified in hundred thirty-nine
poems of Asik Seyrani. Idioms have been tried to be grouped according to their meaning. The idioms
found in the hundred thirty-nine poems examined by Seyrani were examined in nine (9) chapters.
Kirkdort (forty four) phrases were evaluated. When the idioms used in poems are evaluated
numerically, it has been found that the phrases that express the tastes, sadness and hopelessness (11)
are used the most. Later, the expressions expressing the negative attitudes of the people in social life
(9), expressing negative situations in the social life (7) are used in the most number of terms related to
understanding, perceiving and remembering (4) and murder (5).1t is seen that the least expressions (1)
are used for expressions of situations where people are pleased and expressions of abstract concepts
expressing emotion (mercy, hurt; hurry, wonder)

Key words: Asik Seyrani, idioms, poetry, vocabulary.

GIRiS

Asil adi Mehmet olan, Kayseri’'nin Develi ilgesinde diinyaya gelen Seyrani, 1807-1808
yillarinda dogdugu kabul edilirse, gengligini III. Selim ve Sultan II. Mahmut, dmriiniin geri kalanini
Sultan Abdiilmecid devrinde geg¢irmis bir asik oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Nigde Omer Halisdemir Universitesi, srp_syd78@hotmail.com
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Dogum tarihi ile ilgili farkli iddialarda bulunmasina ragmen, Ahmet Hazim Ulusoy, Sanihat-1 Seyrani

adli eserde dogum tarihini 1222/ 1807-1808 olarak vermistir (Ulusoy 1340: 6).
Ilkégrenimini Develi’de bulunan Oruza Camii'nde imamlik yapan babasi Imam Cafer
Efendi’den alan Seyrani, daha sonra Develi’de bulunan Halasiye Medresesine gitmis, iki
il égrenim gordiikten sonra icazet alamamis, Ogrenimini Istanbul’da Kopriilii
Medresesi’'nde tamamlanugtir. Develi’de bulundugu sirada bir riiya gérmiis ve bu riiya
neticesinde dsiklik yetenegini kazanmistir(Aydogdu TEIS 2013). Seyrdni mahlasim
kullanan ilk sair “Imam Seyrdni” olarak bilinen Rumelili Seyrani, ikinci sair, Haci
Seyrani” olarak bilinen Ispartali Seyrani’dir. Daha sonra Develili Seyrani bu mahlast
kullanmistir. Agrili Seyrani ile Asik Miislim Seyrani de bu mahlast kullanmistir. Ancak
Develili Seyrdni, digerlerine gore daha ¢ok hatirlanmig, Seyrani adi altinda “Seyrani
gelenegi” olusmus, baskin temsilci olarak 6ne ¢ikmustir. Siirlerini hem aruz hem heceyle
yazmstir (TELS 2018). Seyrdni, ilahi ve beseri ask konulu siirler soylemis, ancak asil
tintinti donemin ileri gelenlerini veya zamaneyi hicveden siirleriyle kazanmustir. Sairin
gozlemledigi yanlishk, eksiklik ve hatalart sivri bir dille ifade ettigi goriilmektedir.
Seyrdni donemin bazi onemli sosyal, ekonomik ve politik olaylarina da siirlerinde
dogrudan ve dolayli gondermeler yapmistir (Aydogdu 2013). Tanpinar, onun ‘realite
goriisii ve siyasi hiciv” yoniinii Ziya Pasa’yva benzetmistir. Aralarindaki farkliigin ise,
Ziya Pasa’min  “hiirriyet”, Seyrdni’nin ise “adalet” kavrami merkezli olarak eser
vermelerinden kaynakiandigini ifade etmistir(Tanpinar 1997: 107).

Diger halk ozanlar1 ve sairler gibi Seyrani de taglama tiirlinde eserler vermistir. Bu
taglamalar1 ana hatlariyla beg grupta toplayabiliriz: Kisi, toplum, felek, kader, tabiat, hayvanlarla
ilgili taglamalardir (Kaya 2010: 696). Seyrani’nin siirlerinde on dokuzuncu yiizyilin sosyal,
ekonomik hayatin1 bulmak miimkiindiir. Ozellikle Tanzimat ve Islahat hareketleri neticesinde
ilkenin diistiigi durumu, sarayin lizumu olmaksizin yaptigi simirsiz harcamalari, halkin
yeniliklere ayak uyduramamasini, padisahlarin batili gibi davranmasini, kadilarm riigvet alarak
adalet mekanizmasinin ¢okmesine neden olmasini siirlerinde hicveder (Akman 2012: 145).
Seyrani, kendisinden 6nce yasamis halk ve divan sairlerinden etkilenmistir. Bunlardan bazilari,
Yunus Emre, Karacaoglan, Asik Omer, Gevheri’dir. Seyrani’nin etkisinde kalan sairler oldukca
fazladir. Bunlar arasinda Dertli, Revai, Sem’i, Tokatli Nuri (Siizen 1991: 48)’yi saymak
miimkiindiir. Seyrani’nin kendi el yazisiyla bir divani oldugu sdylense de sozii edilen eser
bugiine kadar ele gegmemistir. Siirlerinin ¢ogu conk, mecmua ve yazma eserlerdedir. Bu
eserlerde yer alan siirlerinde, Tirk dilinin sdzvarligi igerisinde yer alan, halkin dil zevkini,
tecriibelerini, yasam tarzini yansitan pek cok deyim ve atasozlerine rastlamak miimkiindiir.

Tirk Dil Kurumu BTS’de (2018) deyimler, genellikle ger¢ek anlamindan az ¢ok ayri, ilgi
cekici bir anlam tasiyan kaliplasmig s6z Gbegi, tabir; atasozii ise, uzun deneme ve gozlemlere
dayanilarak sOylenmis ve halka mal olmus, 0giit verici nitelikte s6z, darbimesel olarak
tanimlanir. Omer Asim Aksoy’a gore (2010: 3- 4), deyimler, “Bir kavrami, bir durumu ya
etkileyici bir anlatimla ya da kendine has bir yap1 igerisinde belirten ve ¢ogunda mecaz anlam
bulunan kaliplasmis soézciik gruplaridir. Atasozleri ise, bir toplumun kaliplasmis sozleridir.
Sozciikler ya da sozciik gruplarinin sirasi degistirilemez. Ciinki, bir kisinin degil, toplumun
ortak malidir, o toplumun diisiince ve dil zevkini yansitmaktadir. Siikrii El¢in ise deyimleri
sOyle tanimlar (1986: 642): “Asil anlamlarindan uzaklasarak yeni kavramlar meydana getiren
kaliplagmis sozlerdir ve iki veya daha ¢ok kelimeden kurulu bir ¢esit dil ifadesi olan bu sozler,
duygu ve disiincelerimizi dikkati ¢ekecek bicimde anlatan isim, sifat, zarf, basit ve birlesik
goriiniislii gramer unsurlaridir.” Aksan’a gore deyim (2009: 35), “Belli bir kavrami, belli bir
duyguyu ya da durumu dile getirmek i¢in birden ¢ok sézciigiin bir arada ya da seyrek olarak tek
bir sozciiglin yan anlaminda kullanilmasiyla olusan sézlerdir.

YONTEM

Bu c¢aligmada, Seyrani’ninhttps://www.antoloji.com/akil-ermez-kulak-duymaz-goz-gormez-
siiri/,https:// www.antoloji. com/ allah-baktim-sem-i-aska-muhabbet-siiri/,http:// www.turkuler. com/
nota/siirler.asp? kisi=154-Seyrani siirleri, http://www.alakusak.com/yazarlar/seyrani/ adli internet
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sitelerinde yer alan Asik Seyrani’ye ait yiiz otuz dokuz tane siiri incelenerek, bu siirlerde gegen
deyimler ele aldig1 konulara gore gruplandirilmistir. Asik Seyrani’nin siirlerindeki deyimlere iliskin
orekler soyledir:

1. Anlamak, Algilamak, Hatirlamak fle Tlgili Deyimler

akil ermemek: anlamamak, ¢ozememek (TDK- DS 2018).

Akil ermez kulak duymaz goz gérmez

Siikret kula haktan ihsan var iken,

Goz gormiis oldugun sanma 6z gérmez

Sen kiifre yar olma iman var iken

akl ogretmek:birine nasil davranacagini gostermek, yol gostermek, akil vermek (TDK-DS 2018).
Boy kiirkiinii begenmiyor kogekler

Babasina akl ogretir cocuklar.

Yumurtadan burnu ¢ikan ciiciikler

Horoz oldum diye cik cik ediyor.

akil vermek: akil 6gretmek (TDK-DS 2018).

Aceb cift olanin nicolur teki.

Bana bir akil ver bilmem bu ne Ki.

Bir bezirgan gelmis gam imis yiki.

Metain bizlere satt1 birader.

aklina diismek:1) hatirlamak, 2) kafasinda bir diisiince dogmak (TDK-DS 2018).
Cefa ile hasret bizi tartryor.

Gurbet ilde ar perdesin yirtiyor.

Aklima diistiikce gamim artiyor.

Yar ile siirdiigiim gizli dem benim.

3. Tasa, iiziintii, gam ve umutsuzlugu ifade eden deyimler

boyun biikmek:boynunu biikmek, caresiz bir durumda kalmak (TDK-DS 2018).
Varsa soyle zulmiin boyun biikmezin

Bul ehl-i irfanin ¢ile ¢ekmezin

Adalet kiipiiniin dokiip pekmezin,

Bu zuliim sirkesi kiiplinii sikt1.

cefa ¢ekmek:zulim gormek(TDK- DS 2018).

Cikriga sezadir iplik biikmesi

Igneye layiktir libas dikmesi

Ehl-i kemal ile cefa ¢ekmesi

Yegdir cahil ile safa siirmeden

derde diismek:1.sorunla karsilasmak. 2. mec. hastalanmak (TDK- DS 2018).
Kondurdular susuz yurda

Diistiiler onulmaz derde

Azd1 Yezit dondii kurda

Bak Kerbela ¢ollerine

figdn etmek:bagirarak aglamak, inlemek (TDK- DS 2018).

Hep bagland: su yollar1

Kesildi Abbas kollar1

Figan etti bilbiilleri

Sah-1 Merdan giillerine.

gam yememek:tasa etmemek, kaygilanmamak, tiziilmemek (TDK-DS 2018).
Kim giilii dikenden ayirip secer

Herkes amelinin mahsuliin biger

Gam yeme Seyrani bu giin de geger

Yiice dagin basi olmaz dumansiz

kahir (kahriny) ¢cekmek uzun siire sikintiya katlanmak (TDK-DS 2018).
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Eski libas gibi asikin gonlii

Sokiildiikten sonra dikilmez imis.

Gilizel sever isen gerdeni benli.

Her giizelin kahri ¢ekilmez imis.

kara giyinmek / karalar baglamak: yas tutmak (TDK- DS 2018).
Kul Seyrani durma agla

Kara giyin kizil bagla

Coskun sular gibi cagla

Karis agkin sellerine

kaygi cekmek: liziinti, tasa duymak (TDK-DS 2018).
Mesnedim yok azlim kayg: ¢cekeyim.

Usta bas1 gibi dl¢iip dokeyim.

Evvel ahir bir kurbanlik tekeyim.

Vakti gelsin bigagini ¢al bana.

matem tutmak:yas tutmak (TDK-DS 2018).

Aman Yarab bu ne selek

Ne aman bilir ne dilek

Matem tuttu ins i melek

Ehl-i Beytin hallerine

iimidini kesmek: umudunu kesmek, (bir seyin) ger¢eklesmeyecegini diistinmek (TDK- DS 2018).
Seyrimiz Seyrani zahirde sair

Olsa da batinda Mevlaya dair

Umidin keserim ehl-i kebair

Sefi-i Rahmet-i Rahman var iken

4. Konusma ve iletisimle ilgili deyimler

dilini soyletmek:Konugmaya baslamak anlamindadir. Bununla ilgili TDK’nin Deyimler
Sozligindedili agilmak “herhangi bir sebeple konusmayan kimse konusmaya baslamak.”, dili
¢oziilmek“konusamayan veya susan kisi konugmaya baslamak.” anlaminda kullanilan deyimler
bulunmaktadir (TDK- DS 2018).

Yaratmis Seyrani Hak agzinda dil

Dilini soyledip durma Hakki bil

Ism-i cismin ates ab u tiirap bil

Can Ruhu’l-kudiisten ¢cekmez ayri bag

dili tutulmak:seving, korku, saskinlik vb. sebeplerle birdenbire soz soyleyemez olmak (TDK-DS
2018).Seyrani siirinde bu deyimi “dili durmak” seklinde kullanmustir.

Bir yar bana dolap kurdu.

Hicabimdan dilim durdu.

Fincan gibi yere vurdu.

Gonlim iki sak eyledi.

4. insanin hosnut oldugu durumlari ifade eden deyimler

safa siirmek: rahat, sakin ve eglenceli yasamak (TDK- DS 2018).

Cikriga sezadir iplik bitkmesi

Igneye layiktir libas dikmesi

Ehl-i kemal ile cefa ¢ekmesi

Yegdir cahil ile safa siirmeden

5.01diirmek ile ilgili deyimler

can vermek: 6lmek. (TDK-DS 2018).
Asik olan miirsidine yan verir.

Bu Seyrani dilden dile san verir.

Hast olmadan pir 6niinde can verir.
Nice bizim gibi divaneler var...
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cana kastetmek: oldiirmeyi istemek, 6ldiirmek (TDK-DS 2018).
Dogru ok atilmaz egri kemansiz

Bir i¢im su igmedin mi elimden

Duymadin m1 bir nasihat dilimden

Ikrar silahlarin ¢ektin belimden

Canima kastettin behey imansiz

camn feda etmek:kiymak, gézden ¢ikarmak (TDK-DS 2018).Bu deyim siirde “canin feda eylemek”

olarak kullanilmustir.

Zulme kars1 can i¢in minnet yakismaz ademe,
Bak nasil davrandi zulme sah-1 dest-i Kerbela,
Etmedi secde Yezit’e eyledi caninfeda,

Mert olanlar bdyle cenkte korku izhar eylemez.
kurban vermek: can kaybina ugramak (TDK-DS 2018)
Bulunca arifi can kurban verem.

Ayagi altina yiiziimii siirem.

Iyi giin dostuna eylesen kerem.

Bir gozii kusura kalmada olur.

vadesi yetmek:6lmek. (TDK-DS 2018)

Kirk birinde bir hevesim yetirdim.

Kirk besinde bagdas kurup oturdum.

Ellisinde gbgiim ¢ekip gotiirdiim.

Vadesi yetmise dondiirdiin felek.

5. lInsana deger vermek, sevmek, baglanmakla ilgili deyimler

kadrini bilmek: degerini bilmek, yararlanmak (TDK- DS 2018).
Kadrini bilesin bagr1 yanigin,

Uyma hig¢ soziine her miinafigin,

Gonliiniin tahtinda her bir agigin,

Sensin hiikkmeyleyen sultan sevdigim.

(bir seye) kul olmak:asir1 derecede baglanmak, boyun egmek (TDK-DS 2018).

Evvel giymez iken ipek mintani.

Giyersin egnine ¢ul yavas yavas.

Feragat kil birak agk u sevday1

Olma bir dilbere kul yavas yavas.

yiiz siirmek: asiri sevgi gostermek igin yere egilmek (TDK-DS 2018).
Bulunca arifi can kurban verem.

Ayagi altina yiiziimii siirem.

Iyi giin dostuna eylesen kerem.

Bir gozii kusura kalmada olur.

7. Duygu ifade Eden Soyut Kavramlara iliskin Deyimler

7.1. Merhamet, Ac1 ifade Eden Deyimler

insaf etmek: acimak, insafli davranmak (TDK-DS 2018).
Insaf et halime yandim derdine,

Askim galip zemherinin berdine,

Merhem eyle Seyrani’nin derdine,

Enva-1ilagla Lokman sevdigim...

7.2. Telas, Saskinlik ifade Eden Deyimler

(bir seyin, birinin) akhini basindan almak / akh almak:bir sey birini diisiinemeyecek bir duruma

getirmek, ¢ok sasirtmak (TDK-DS 2018).
Aldi aklim kasim yay1
Divaneden geda bay1
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Ak dosiine bu ednay1
Takin gerdanin olayim

8. Insanlarin Toplumsal Yasantidaki Olumsuz Durumlari ifade Eden Deyimler

boyun egmek:isteyerek veya istemeyerek uymak, katlanmak (TDK-DS 2018).

Cok kitheylan kuyrugunu diigerim.

Sah-Merdan Ali’ye boyun egerim.

Ogersem ben bdyle bir er 6gerim.

Ismini cekmezem “Hatem Tayi’nin.

minnet etmemek:boyun egmemek (TDK-DS 2018).Bu deyimi Seyrani siirinde “minnet eylememek”
seklinde kullanmastir.

Dogmasi farz amma 6lmesi siinnet.

Seyrani ecele eylemez minnet.

Kimi huri ister kimisi cennet.

Ben Hakkin rizasin gozler aglarim. ..

murada (muradina) erememek: istegine kavusamamak, dilegin gergeklesmemesi, arzusu yerine
gelmemek (TDK-DS 2018).

Sikke olmaz bu tugrada.

Eremedim bir murada.

Asik Seyrani burada.

Ne soylese hak eyledi.

rezil olmak: ¢ok utanacak bir duruma gelmek (TDK-DS 2018).

Bilmedigin nasa olursan kefil

Agrimi kesemez tar¢in karanfil

Diiser itibardan olursun rezil

Cinayetin siit kardas1 kefalet

tuzaga diigmek: birileri tarafindan hazirlanan kot bir duruma ugramak, oyuna gelmek (TDK-DS
2018).

Yakin gel sevdigim gitme uzaga.

Tavuskusu gibi elvan tozaga.

Magrur olup diisme sen bu tuzaga.

Bu dert senin kisb ii karin (kar, kazang) ¢ekindi.

yan gelip oturmak (yatmak): yan gelmek, bos bos oturmak (TDK-DS 2018).

Merdane goriinmiis Stileyman’a mur

Bedihi vallahi alemii’l-umur.

Huzura hazir var hazira huzur

Yatip bu Seyrani yan gelse gerek...

yoldan ¢tkmak / yoldan azmak:1) belli bir yol izleyen tasitlar herhangi bir sebeple yolundan ayrilmak,
gitmez olmak; 2) mec. dogru yoldan ayrilmak (TDK-DS 2018).

Rabbim bu Seyrani yoldan azmasin.

Iblis diisiirmeye kuyu kazmasin.

Kiramen katibin yazsin yazmasin.

Ben yiiziim karasin yiiziimde buldum.

9. insanlarin Toplumsal Yasantidaki Olumsuz Tutumlarim ifade Eden Deyimler

basina kakmak (kaking etmek):yapilan bir iyiligi yiiziine vurarak birini tizmek (TDK-DS 2018).
El vurmadim toprak ile tasina,

Soguk su katmadim pigmis asina,

Seyrani yaradan kulun basina,

Giizel cirkin basa kakmak istemez.

(birinin) kuyusunu kazmak:birinin yikimina ¢aligmak, kotii duruma diismesini istemek (TDK-DS
2018).

Rabbim bu Seyrani yoldan azmasin.

Iblis diisiirmeye kuyu kazmasin.

Kiramen katibin yazsin yazmasin.
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Ben yiiziim karasin yiiziimde buldum

(birinin) cigerini yakmak:bir kimseye biiyiik bir ac1 ¢ektirmek (TDK-DS 2018).
Silada nicedir korpe kuzular

Uzattik aray1 bizi 6zii er

Asik Seyrani’yim yaram sizilar

Ates cigerimi yakti birader

(birine) hor bakmak:degersiz saymak, deger vermemek (TDK-DS 2018).
Seyrani ademlik halini takin.

Adem (ilmel-yakin) hem (aynel-yakin)

Harabat ehline hor bakma sakin.

Define bulunur viranelerde.

iy isten ge¢mek:bir isi gergeklestirme imkani kalmamig olmak (TDK-DS 2018).
Seni bi-miiriivvet seni bi-vefa.

Kim kime etmistir ettigin bana

Simdi de yar olmak istersin amma.

Nideyim sevdigim is isten gecti.

(bir seyle) basa ¢tkamamak: bir seye giicii yetmemek (TDK-DS 2018).

Cihani ibretle kildim temasa

Kastan goze medet yok gézden kasa,

Carh-1 gerdun ile ¢tkilmaz basa,

Katip se¢er nurdan mihr {i mahina.

tuzak kurmak:1) bir seyi yakalamak igin diizenck hazirlamak; 2)mec. birini gii¢ ve tehlikeli bir
duruma diisiirmek i¢in diizen hazirlamak, komplo kurmak (TDK-DS 2018).
Seyrani’yim yolum uzak,

Turnalarda olur tozak,

Ben biilbiile kursam tuzak,

Tecellimden yilan diiser. ..

yola getirememek: birinin bir konudaki ters tutumunu diizeltememek (TDK-DS 2018).
Aramaz Seyrani yitirmedigin

Hak bitirir halkin bitirmedigin

Yaradanin yola getirmedigin

Haddim degil getiremem yola ben...

yiiziine vurmak: ayiplayarak kusurunu yiiziine séylemek (TDK DS 2018).
Seyrani 61dii dirildi

Sugu yiiziine vuruldu.

Derdinden yerler yarildi.

Gorelim gokler ne olur.

BULGULAR VE SONUC

Seyrani’nin incelenen 139 siirinde tespit edilen deyimler, dokuz (9) baslikta incelenmis, 44
tane deyim tespit edilmistir. Siirlerde kullanilan deyimler sayisal olarak degerlendirildiginde, tasa,
iziintii ve umutsuzlugu ifade eden deyimler, en fazla sayida (11) kullanilmistir. Daha sonra sirastyla,
insanin toplumsal yasantidaki olumsuz tutumlarmi ifade eden deyimler (9), insanmn toplumsal
yasantidaki olumsuz durumlarimi ifade eden deyim (7) ile 6ldiirmek (5) ve anlamak, algilamak,
hatirlamak (4) ile ilgili deyimlerin en fazla sayida kullamldig1 gériilmektedir. Insanin hosnut oldugu
durumlar1 ifade eden deyimler ile duygu ifade eden soyut kavramlara iliskin deyimlerin (merhamet,
acl, telas, saskinlik) en az sayida (1) kullanildig1 gériilmektedir. Seyrani’nin, ilahi ve beseri ask konulu
siirler yaninda, asil {inlinii donemin ileri gelenlerini veya zamaneyi hicveden, taslama tiiriinde siirlerle
kazanmis olmas1 disiiniildiigiinde, siirlerinde kullandig1 deyimlerin de bu ¢aligmada oldugu gibi daha
cok dert, tasa, liziintii ve insanin toplumdaki olumsuz durum ve tutumlarini yansitiyor olmasi pek de
sagirtict degildir. Sair, donem igerisinde yasadiklarini ve hissettiklerini siirlerine yansitmistir. Ayrica
siirlerinde kullandig1 akli ermek, akli ermemek, kahir ¢cekmek, boyun biikmek, rezil olmak, basina
kakmak gibi pek ¢ok deyimler de aynmi sekilde halkin hafizasinda ve dilinde yer etmis, giinliik yasanti
esnasinda kullanilan deyimlerdir.
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DEVELILI (EVEREKLI) ASIK SEYRANT’NIN BESTELENMIS SIIRLERI
(MUZIiK VE EDEBIi TUR BAGLAMINDA)
“Meger taga tohum ekilmez imis.”
Onur TARLACI Y0
Ozet

Seyrani medrese egitimi (Halasiye Medresesi) almis olmasinin verdigi ayricalikla farkli tiirleri de
denemis ve basarili olmustur. Hem hece hem de aruz vezniyle siirler sdylemistir. Bu, onun her iki yazim tiiriinde
de yetkin oldugunun bir gostergesidir.

Seyrani halk siirinin pek ¢ok tiiriinde siirler yazmistir/sdylemistir. Bunlar arasinda ilk siray1 taglamalar
alir. Onun taglamalari ferdi boyutta degil, toplumsaldir.

Siirlerinde yasadigi cografyanin dil 6zelliklerini bulmak miimkiindiir. "Biivelek, ¢calkanmak, ¢camgirak,
bozulamak, bitek, ciiciik, ¢atlimganak, ceg, cember, cerez, ¢orlu, ¢okelek, degirmi, dolesmek, evmek, esvap,
gevimek, hadiik, helke, kirmen, natwr, puhagi, pece, siismek, selek, iilesmek, ugru, yorgalama, yunmak" bunlardan
bazilaridir.

Asigin hece vezniyle ve aruz vezniyle siirleri bulunmaktadir. Aydogdu tarafindan yapilan doktora
tezinde sairin 822 siiri tespit edilmistir (Aydogdu 2011).

Seyrani, Tirk edebiyati, Tirk kiiltiiri, Tiirk miiziginin oldugu kadar 6zelde de Develi igin 6nemli bir
degerdir. Seyrani adina yapilan her tiirlii ¢alisma tarihe ve edebiyata bir yolculuk biletidir.

Anahtar kelimeler: Everekli (Develili) Asik Seyrani, Miizik, Folklor, Tiirkliik bilimi, Beste

ASIK SEYRANI'S COMPOSED POEMS
(IN THE MUSICAL AND LITERAL CONTEXT)
Abstract

Seyrani is one of the most famous poets of the traditional folk poetry in Turkish litareture. In his
doctoral dissertation made by Aydogdu, 822 poetry poets were identified.

It is possible to find the language characteristics of the geography he lived in his poems: "Biivelek,
calkanmak, ¢amgirak, bozulamak, bitek, ciiciik, c¢athmg¢anak, ¢eg, ¢ember, cerez, c¢orlu, ¢okelek, degirmi,
dolesmek, evmek, esvap, gevmek, hodiik, helke, kirmen, natir, puhagi, pece, siismek, selek, iilesmek, ugru,
yorgalama, yunmak".

He write poetry with both syllables and arus. We have reached the musical knowledge of 12 of his
poems. Especially the satire is the main literary fonn in Seyrani's poems, his poems have became popular with
his satirical language, however the poet's wisdom speech his is quite dominant on his works.

In the TRT Music Archive there are 4 lyrics of Asik Seyrani.

Key words: Asik Seyrani, Musical, Folklore, Turcology, Composed poems.

Giris

Seyrani hiciv yonii oldukca kuvvetli bir sairdir ve eserlerinde keskin bir dille yanlis gordiigii
seyleri elestirmekten c¢ekinmemistir. Bazi hicivleri devlet biiyliklerinin hosuna gitmemis, bundan
dolay1 cezalandirilmak iizereyken istanbul’dan kacirildig1 sozlii kaynaklarda yer almaktadir.

Seyrani’nin heceli siirleri kogma ve destan nazim sekilleriyle kurulmustur. Aruzlu siirlerini ise
divan, selis, semai ve kalenderi nazim sekilleriyle kurmus, en ¢ok divani tercih etmistir.

Seyrani’nin sanati, saz-miizik esliginde sdyledigi varsayilan halk siirleri ve aruz vezni ile
yazdig siirler olmak iizere iki sekilde degerlendirilebilir. Halk siirinde en fazla kogma, bunun disinda
da semai, taglama, nasihat, destan, miistezat, kalenderi gibi formlarda siir s6ylemis, aruz vezninde ise
sarki, methiye, miindcat, gazel, divan, muamma, miiseddes ve muasser formlarinda siirler yazmistir
(Atmaca, 2013; Okay, 1963: 8-12; Satoglu, 1962: 47-53).

Seyrani, saz disinda miizikteki ses perdeleri, tef, ney, kaval, kdnun, keman, santur, erganun
(kilise orgu), tambur ve telli calgilar1 ¢almak i¢in kullanilan mizraba da siirlerinde yer vermistir.
Onunki siirlerinde miiziksel unsurlar ve diger bilgiler yasadigi donemin miiziksel 6zellikleri hakkinda
bilgi veren bir s6zlii/yazili tarih kaynagi olarak da degerlendirilebilir (Satoglu, 1984: 7-8).

Seyrdni’nin notaya alinmus siirleri

1. Hak Yoluna Gidenlerin 10. Efendim Almis Ziigiirtlilk

2. Ey Sevdigim Artik Yeter 11. Balim, Calim, Cecim Kalmadi

3. Simdi Bizim Sehrimizde 12. Destigirlik Ummam Senden Bir Zaman
4. Kavusamadim Cananima 13. Hiisne Magrur Olma Ey Yiiziim Mahim

Opamukkale Universitesi, SBE, Cagdas Tiirk Lehceleri ve Edebiyatlar1 Anabilim Dali, Tezli Yiiksek Lisans
Ogrencisi, tarlacionur@gmail.com - https://pamukkale.academia.edu/OnurTarlac12018, Denizli.
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5. Hak Cemalinden Alinmis 14. Ela Gozliim Ni¢in Benden Kacarsin

6. Aski Mevla’ya Diiseli 15. Degirmen Tasinin ince Ununu

7. Can Ipini Ten Yiiniinden 16. Ates Vapurunu Icat Eyleyen

8. Ne Hikmettir Su Diinyaya Gelen Aglar 17. Goniil Serden Geger

9. Eski Libas Gibi Asigin Gonlii 18. Yarab Thsanma Bin Siikiir Olsun
19. Muhabbet Koyiiniin Olsam Sarab1 20. Seyrani’nin Cebi Delik

21. Kara Talihime 22. Ormanda Biiyliyen Adam Azgini

23. Nasihat-1 Seyrani

Asik Seyrani’nin deyislerinden birgok sanatgimiz etkilenip beste yapmuslardir. Yukaridaki
bestelerin notalar1 hemgehrimiz ressam; Ganime Altun Hanim tarafindan yazilmis TRT’de yillarca
notistlik yapan Develili Dr. Recai Ozdil korosuyla sunmustur. Asik Seyrani’nin deyislerini sdyleyen
bazi1 sanatgilarimiz: Zekai Tunca, Emel Sayin, Ali Giirli, Safiye Ayla, Yiiksel Uzel, Ugur Isilak.

Eser: Hak Yoluna Gidenlerin Asi Olsam Ellerine **
Giifte: Asik Seyrani 12
Makam: Acemasiran
Bestekari: Kemal Efendi (Biiyiik Hafiz) 3
Formu: Nefes
Usulii: Diiyek
Repertuar no: 144974
Conk:4/191

flahi tiiriinde yazdig1/sdyledigi bu siirinde Seyrani, yoksulluk icinde gegen bir gengligin
sonucu olarak diinyaliklardan yiiz ¢evirir ve nasibini goriinenin &tesinde aramaya baslar. Oziine
yonelir ve enerjisini gonliine verir. Bu siirinde Hakk’a gidenlerin yolunda olma istegini sdyle dile
getirir:

Hak yoluna gidenlerin
Asa olsam ellerine
Er pir vasfin edenlerin
Kurban olsam dillerine® (Aydogdu, 2011: 393)
abab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 8’li hece 6l¢iisii ile / 4+4 durakli

Dortliikler halinde yazdigi/soyledigi bu siirinde “Torunuyuz bir dedenin / tohumuyuz bir
bedenin” derken telmih (hatirlatma) sanatinda bulunarak bizlere Adem ve Havva’dan geldigimizi
hatirlatir. Bu da bir bakima yaratilanin Yunusca bir deyisle “Yaradan’'dan otiirii” kardes oldugunu
ifade eder.

Yine siirde “Seyrdni kaldir parmagin” soziiyle islam’m 5 sartindan olan kelime-i sehadeti
vurgular ve “Vaktidir Hakk’a durmagin™ diyerek Yaradan’a yonelmek gerektigini anlatmak ister. Bu
ayni zamanda Islam’a davetin de bir isaretidir.

Seyrani’nin Yunus Emre’nin siirinden etkilendigi goriilmektedir (Giizel, 2009, 736).

"Eger beni dldiireler "Viiciidumu Kavursalar

Kiiliim gége savuralar Yoniin yadre gevirseler

Topragim anda ¢agira Harman gibi savursalar

Bana seni gerek seni” (Yunus Emre) Muhabbetin yellerine™ (Seyrani)

Eser: Ey Sevdigim Artk Yeter 1
TRT Miizik Dairesi Yaymlan
THM Repertuar Sira No: 1007

Uhttp://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/hak_yoluna_gidenlerin_asa_olsam_ellerine.pdf
Lhttps://www.youtube.com/watch?v=ZziKu8CjzIA

13Bestekar Kemal Efendi notasinda soyle not diiser: “Tekkede kaydettigim kasetten yazdim. 11 Kasim 1983

“ Yére, 2015, Ek2’de Derleyen: Asik Garip (Ismail Alkan), 1936 - Notalayan: Dr. Recai Ozdil, Deyis olarak
verilmistir. (file:///C:/Users/Pau/Downloads/1788-3986-1-SM%20(1).pdf)

SHagim Nezihi Okay, Develili Seyrani, Ist. 1964, 5.151

http://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/ey sevdigim_artik_yeter.pdf
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Inceleme tarihi: 12.06.1975
Kaynak: Yusuf Seyrani
Derleyen: Muzaffer Sarisézen
Derlemetarihi: 22.06.1950
Notayaalan: Muzaffer Saris6zen
Repertuar no: 1007

Nazim tiirii: Kogma '

Ey sevdigim artik yeter Giizellerin pek gencisin
Bana yosma bakisin var Seyrdni’’ye birincisin
Ategslerden daha beter Ask ipine zevk incisin
Asiklart yakisin var Giizel delip takisin var

abab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 8’li hece 6l¢iisii ile / 4+4 duraklt
Eser: Ne Hikmettir Su Diinyaya Gelen Aglar *®

Giifte: Asik Seyrani

Beste: Cinugen Tanrikorur

Usiilii: Curcuna

Formu: Buselik Ilahi

Enstriiman: Ney

Ne hikmettir su diinyaya *° Seyrdni'ye acep n'olmusg
Gelen aglar, giden aglar Deruni derd ile dolmus

Soralim yoksula baya Kimi etmis, kimi bulmus
Asli nedir, neden aglar Bulan aglar, eden aglar

abab, ccch, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 8°1i hece 6l¢iisii ile / 4+4 duraklt
Eser: Eski Libas Gibi Asigin Gonlii*®

Makam: Hiizzam

Bestekar:: Sadettin Kaynak

Giifte: Asik Seyrani 2

Formu: Tiirkii

Usulii: Sofyan

Repertuarno:19083

Eski libas gibi dsigin gonlii Seyrdni’nin gozii gamla yas imig
Sokiildiikten sonra dikilmez imis Ask-1 sevda ciimle derde bas imig
Giizel sever isen gerdan: benli Ben bagrumi toprak sanwr tas imig
Her giizelin kahri ¢ekilmez imis Meger tasa tohum ekilmez imig

Seyrani bu siirinde bolca tecahiil-i arif (bilip de bilmezlikten gelme) sanatina bagvurur:
Her giizelin kahr1 ¢ekilmez imig
Meger tasa tohum ekilmez imis
abab, bbbb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 11°1i hece 6l¢iisii ile / 6+5 duraklt
Eser: Hiisniine Giivenme Ey Riiyi Mahim®
Makamu: Hicaz
Bestekari: Haydar Telhiiner
Giifte: Asik Seyrani 2
Formu: Sarki
Usulii: Sofyan
Repertuarno: 6529

17 Atmaca, O. 2013: 202°de “Kosma” bashginda verilmistir.

1Bhttp://web.itu.edu.tr/neu/KTMArsiv/Lilypond_ly Arsiv/Lilypond ilahi/Buselik ilahi (Curcuna) (Neden Agla
r)_(Seyrani) NEU.pdf

19 Divange-i Seyrani, 55.: ATMACA, O. (2013), sf. 128

2Ohttp://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/eski libas gibi_asigin_gonlu.pdf
Zhttp://muzikdinle.tv.tr/asik-seyrani/eski-libas-gibi-asikin-gonlu-dinle (Icra: Tugba Cimencan)
22http://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/husnune guvenme ey ruyi mahim.pdf
Znttp://www.trtarsiv.com/izle/85035/emel-sayin-husnune-guvenme-ey-ruy-i-mahim
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http://web.itu.edu.tr/neu/KTMArsiv/Lilypond_ly_Arsiv/Lilypond_ilahi/Buselik_ilahi_(Curcuna)_(Neden_Aglar)_(Seyrani)__NEU.pdf
http://web.itu.edu.tr/neu/KTMArsiv/Lilypond_ly_Arsiv/Lilypond_ilahi/Buselik_ilahi_(Curcuna)_(Neden_Aglar)_(Seyrani)__NEU.pdf
http://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/eski_libas_gibi_asigin_gonlu.pdf
http://muzikdinle.tv.tr/asik-seyrani/eski-libas-gibi-asikin-gonlu-dinle
http://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/husnune_guvenme_ey_ruyi_mahim.pdf
http://www.trtarsiv.com/izle/85035/emel-sayin-husnune-guvenme-ey-ruy-i-mahim

Ince bir reddedistir hercai sevgiliyi. Yogundur sitemi. Ona “vefasiz” diyerek sitemini sanatli
bir sekilde dillendirir. Giizelliginin gegiciligini hatirlatir; Asik Veysel kavlince. “Giizelligin on
par’etmez; su bendeki agk olmasa...”

Hiisniine giivenme, ey ruy-i mahim
Niceler bu tarz-i revisten gegti
Seni vefasiz, seni vefasiz
Sana kdar etmedi feryad-ii ahim
Benim ahim kiih-i Kegis'ten gecti
Seni vefasiz, seni vefasiz
Feilatiin Feilatiin Feiliin kalib1 / sarki formunda / aruz 6l¢iisii / abe, abc orgiisii ile
Eser: Muhabbet Koyiiniin Olsam Sarabi®
Makam: Hicaz
Bestekari: Sadettin Kaynak
Giifte: Asik Seyrani
Formu: Sarki
Usulii: Diiyek
Repertuar no:19092 (TRT Miizik Dairesi, TSM)

Muhabbet koyiiniin olsam sarabi Kimi mevtasina kefen bigmiyor

Yar beni doldurup icer mi bilmem Kimi helal rizik yiyip icmiyor
Mamur olmak i¢in goniil harabi Yavrusundan képek bile ge¢cmiyor
Bir mimar eline gecer mi bilmem Hak Seyrani’sinden geger mi bilmem

abab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgilisii / dortliikler halinde / 11°1i hece 6lgiisii ile / 6+5 durakli
As181n bu siirinde dilek vardir, muhabbeti arar. Cileli hayat siirlerine de yansimistir:
Muhabbet koyiiniin olsam sarabi / Yar beni doldurup i¢er mi bilmem; Cilenin olmaz mi boyun biikmezi
(Bu siiri Halep’te siirgiin yillarinda yahut sonrasinda yazd1 / sdyledi ise; bu, siirine de yansimistir.)
Yine bir dgiitte bulunur; inanc1 geregi diinya fanidir:
Tarlasina haram tohumu eken / Helal mahsuliinii bicer mi bilmem
Inancin da 6n planda oldugu siirde Seyrani Yaradan’a siginur:
Yavrusundan kopek bile gegmiyor / Hak Seyrdni’sinden gecer mi bilmem
Eser: Seyrani’nin Cebi Delik *°
Giifte: Asik Seyrani
Beste: Urgiiplii Refik Basaran

«eee..: Tag plak kaydi 27
Sekiz olur, dokuz olur, Tahtinda oturur miiliik,
Kengel siitii sakiz olur, Firkalar: boliik, boliik,
Tosun biiyiir 6kiiz olur, Seyrani’'nin cebi delik,
O da bir giin giipe sicar % Her ne koysan doker, sagcar

aaab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 8°1i hece dlgiisii ile / 4+4 durakli
Eser: Kara Talihime 2°

Giifte: Asik Seyrani

Beste: Ugur Isilak *°

Nice defterlerden ismim sildirdin! Agyar meclislerde sikilmaz iken
Gelmedi hi¢ sesinden ses kara bahtim, Mengeneye versen biikiilmez iken
Bahtin gemisinde yelken yok bildin! Seyrani arslana yikilmaz iken

Durma lodos gibi es kara bahtim! Dedirdin tilkive “pes” kara bahtim! !

Z4http://www.notaarsivleri.com/NotaMuzik/muhabbet_koyunun_olsam_sarabi.pdf
Zhttps://www.youtube.com/watch?v=kN__10GnFc4

2By baslik tarafimizca verilmistir.

Z'http://muzikdinle.tv.tr/urguplu-refik-basaran/seyrani-baba-dinle

28 Yaghlktan yiikli kagmy1 ¢ekemez. Asirt yorgunluktan da bacaklar1 saga sola yalpa yapar. Tam o esnada
diskist gelir, o da giipii pisletir. Kisacasi, su testisi suyolunda ¢iiriir ve suyolunda kirilir.

2 As1k Seyrani’nin bu siirine, cagdas1 Geredeli Asik Dertli ve Tokatli Niri birer nazire yazmuslardir. Bkz. Prof.
Cem Dilgin: Tiirk Siir Bilgisi, s 272-273.

https://www.youtube.com/watch?v=xQrCqZjglwk
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https://www.youtube.com/watch?v=xQrCqZjglwk

abab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 11°1i hece 6lgiisii ile / 6+5 durakli
Eser: Goniil Serden Gecer Yardan Gegcemez

Giifte: Asik Seyrani

Beste: Ugur Isilak

Albiim: Miras-1 (2011) *

Nazim tiirii: Fahriyye %

Goniil serden gecer yardan gecemesz Sigindim Seyrani Kayyum ferde
Baglanmus ikrara kavi ozltiyem Ask, sevda ile diisdiim bu derde
Her soziim dinleyen oziim secemez Tutdum giinalumdan yiiziime perde
Strat kopriisiinden ince sozliiyem Rabbim divaminda kara yiizliiyem

abab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 11°1i hece 6l¢iisii ile / 6+5 durakli
Bu siirinde Seyrani sdziiniin arkasinda ve soziiniin dogrulugunu dile getirirken ahiret hayati
icin de “Cehennemde giinah yanar kul yanmaz” diyerek Yaratici’nin adaletine inanir.
Eser: Ormanda Biiyiiyen Adam Azgim 3
Giifte: Asik Seyrani
Beste: Ugur Isilak
Nazim tiirii: Satirik (hiciv, elestiri, taglama, yergi) siir

Ormanda biiyiiyen adam azgini Her cesit insandan birkag esi var
Carsida pazarda seyran begenmez Mektepten kogulmus giinah isi var
Medrese kagkini, softa bozgunu “Rabbiyesir’de” de dort yanlgi var
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Selam vermek i¢in insan begenmez Tahsil etmek igin irfan begenmez
abab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 11°1i hece 6lgiisii ile / 6+5 durakli

Toplumun, kisilerin veya bir olayin kusurlu ve giiliing yonlerini alayci ve igneleyici bir dille
isleyen siirlere satirik siir denir. Inanclarin aksayan taraflar1, yoneticilerin becerisizlikleri, kendilerini
fazlaca begenmelerini yermek icin de satirik siirler kaleme alinir. Satirik siirlerde igneleyici bir
anlatim esastir. Satirik siirde Ogretici Ozellikler de 6n plandadir. Bu siir tiiriinii Ogretici siirler
icerisinde degerlendirilebilir. Bu siirlerde agik ve net bir elestiri s6z konusu oldugu i¢in bu siirler ayri
bir siir tiirii olarak degerlendirilir. Halk edebiyatinda "taslama", Divan edebiyatinda "hicviye" Cagdas
yani giiniimiiz Tiirk edebiyatinda ise "yergi" adiyla anilir.

Edebiyatimizda Nef'1, Seyhi, Pir Sultan Abdal, Sair Esref, Bagdatli Ruhi, Seyrani, Kazak
Abdal, Neyzen Tevfik, Ziya Pasa satirik siirin 6nemli temsilcileridir.

Seyrani, yeri geldigi zaman toplumsal bir sorunu en iyi sekilde dile getirmis, sosyal bir
aksakligi, sosyal bir problem olarak ele almistir. Bazen siddetli bir sekilde yermistir.

Eser:Nasihat-1 Seyrini
Giifte: Asik Seyrani
Miizik: Sems u Kamer Grubu ¥

Unutmam Mevla 'y be hey gdfiller Olan seb-gerag-1 sem'in feneri
Bizden once diinyaya gelenler hdni Can eri sayilip hem de ten eri
Neyleyim efendim halim yamandir Asik Seyrani’yi ma’siik hiineri
Nicin verdi Hudd cismine cdnt Askin haddesinden ¢eker tel gibi

abab, cccb, dddb, eeeb kafiye orgiisii / dortliikler halinde / 11°1i hece 6lgiisii ile / 6+5 durakh
Eser: Can Ipini Ten Yiiniinden %

31Qanat¢1 Ugur Isilak’in seslendirmis oldugu (23. dipnottaki video) bu eser hakkindaki videoda “Pes
Karabahtim” adiyla verilen siir i¢in “S6z-Miizik: Ugur Isilak™ seklinde ibare kullanilmistir. Bu eser Atmaca,
(2013) Divan-: Seyrdni * 319°da yer almaktadir.

32http://muzikdinle.tv.tr/ugur-isilak/gonul-serden-gecer-dinle

http://www.tdk.gov.tr/images/css/TDD/1953s24/1953s24 17 C OZTELLI.pdf
http://mp3indirelim.biz/song.php?yid=F2JkiNieMJw

%K onu hakkindaki diger tartisma i¢in bknz.: sf.167

http://www.turkiyatjournal.com/Makaleler/204482984 H%C4%BOKMETVE%20H%C4%B0c%C4%B0v%20
%C5%9FA%C4%B0R%C4%B0%200LARAK%20SEYRAN%C4%B0.pdf
$7https://www.youtube.com/watch?v=Wfw6MkqR1f4 Erisim; Tarih: 06.06. 2018, Saat: 23.53

izleti (video) araligi: 34.54-39.07 dakikalarinda “Ulu Ozanlar: Seyrani”, TRT Miizik kanali
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Giifte: Asik Seyrani
Makam: Nisabur
abab, cccb, dddb kafiye o6rgiisii / dortliikler halinde / 11°li hece 6lgiisii ile / 6+5 durakh
Oliimiin her insan1 esit kildigin1 Karacaoglan gibi anlatmak miimkiin:
“Aga olsa, pasa olsa, beg olsa,
Yakasiz gomlege sarihr bir giin.”
yakasiz gémlek: kefen
Bu, dylesine dogaldir ki yasamak gibidir sanki. Seyrani’nin asagidaki deyisiyle de ortiisiir:

Can ipini ten yiiniinden Act tath yenmez olur Cal Seyrdni durma sazin,
Saran kirman ular bir giin Yalan gercek dinmez olur Halkk’a eyle sen niyazin.
Sulu yalginlar éniinden Tas cark ile donmez olur Sana secdesiz namazin,
Acilan giil solar bir giin Hep kesilir sular bir giin Kismet olan kilar bir giin

secdesiz namaz: cenaze namazi

SONUC

Seyrani, siirlerinde ikiytizliliik, riisvet, haksizlik, fakirlik, adalet, bilgisizlik gibi sosyal
temalar1 da islemistir. Yasadigi donemde bozulan hak ve adalet dagitan miiesseseleri konu edinen
siirler yazmuistir. Ulkedeki basibozuklugun sebebinin yoneticiler oldugunu, pek ¢ok siirinde dile
getirmistir. Siirlerinde dini kotiiye kullananlar veya yanlis yorumlayanlar da elestirilmistir.

TRT Nota Arsivi'nde (http://www.trtnotaarsivi.com/tsm_arama.php) Asik Seyrani’nin 4
giiftesi bulunmaktadir: Hiisniine Giivenme Ey Riiyi Mahim, Hak Yoluna Gidenlerin, Eski Libas Gibi ve
Muhabbet Koyiiniin Olsam Sarabr (Kontrol tarihi: 01.06.2018, 21:45)

Kaynaklarda notaya alinmis oldugu belirtilen bazi eserlerinin miiziksel bilgilerine (nota,
bestekar vs.) ulasamadigimiz igin burada almayip, sadece isimlerini verdik. Siirlerinden 12 tanesinin
miiziksel bilgilerine ulastik. Yine bestelendigi belirtilen bazi eserlere dair miiziksel verilere
ulagamadik.

Asik Seyrani delisi olarak bilinen Asik Ali Catak’1 da rahmet ve minnetle anmamamiz en az
Seyrani’ye yapilmis kadar vefasizlik olur. Seyrani’nin bir siiri i¢in bile giinlerce yol ¢ekmis, derleme
ve tarama yapmis bir kisi elbette anilmali, anlatilmali.

Seyrani sadece Develi’de degil iilkemizin dort bir yaninda anilan, bilinen bir asiktir. Develi
disindan da arastirmacilar ¢esitli yonleriyle Seyrani’yi ele almig ve eserler ortaya koymustur. Bu
calismada yardim ve destegi icin sevgili kardesim, arkadasim ve meslektasim Seher GURLEK’e
tesekkiir ederim.
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ASIK SEYRANI SENLiGINDE FARKEDILEN BiR ASIK:
FAHRANI (FAHRETTIN DOLGUN) ‘
Dr. Ogr. Uyesi Serenat ISTANBULLU®*

Kayseri, merkez ilge ve kdylerinde bir¢ok asigin yetistigi, asiklik geleneginin canli olarak devaminin
saglanip cesitli tlirlerinin icra edildigi bir ydredir. Anadolu’nun gecis giizergahi lizerinde konumlanan Kayseri,
yore yore gezen asiklarin konaklama yerlerinden biri olmasi nedeniyle farkli yorelerin asiklarinin da bulustugu
bir noktadir. Asik sanatina her yoniiyle sahip ¢ikan Kayseri ve bagli ilgeler gesitli asik bayramlari ve senliklerle
de bu gelenegi yasatmakta, asiklik geleneginin her tiiriiniin icra edildigi etkinliklere ev sahipligi yapmaktadir.

Bu etkinliklerin akla gelen ilk temsilcilerinden olan Asik Seyrani Kiiltiir ve Sanat Festivali (Asik
Seyrani Senligi), yapilmaya baslandig1 yildan itibaren ¢esitli sosyal ve kiiltiirel etkinliklerin yaninda Tiirkiye’ nin
her yoresinin asiklarini bir araya getiren asiklar soleniyle, gelenegin yasatildigi, paylasilip gelistirildigi, geng
asiklarin tanitilip cesaretlendirildigi koklii ve taninmig senliklerden biridir.

Kayseri'nin Yahyali ilgesinde dogup biiyiimiis, Develi’de yasamus olan Fahrettin Dolgun da Asik
Seyrani Senlikleri’nde fark edilen bir as1gimizdir. Bu senlikten sonra Fahrani mahlasini alan asik, yazmis oldugu
dizelerine ve ezgilerine Kayseri, Yahyali, Develi kiiltiiriine ait geleneksel, cografi, tarihi 6geleri her daim
yansitmigtir.

Bu arastirmada; Kayseri’de dogup yetismis, Asik Seyrani Senliklerinde fark edilip sanatini gelistirmis
bir asik olan Fahrani’yi tanitmak, siirlerinden, tiirkiilerinden ve Kayseri ile ilgili dizelerinden 6rnekler vermek,
onun anlatimidan yola ¢ikarak yore kiiltiirline ait ¢esitli unsurlart aktarmak amaglanmistir.

Arastirmanin; yazili kaynaklara aktarilmamis bir asigmn, asik edebiyatina ve miizikolojik kaynaklara
kazandirilmas1 bakimindan énem tasidig: diisiiniilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Kayseri, Asik, Fahrani, Seyrani, Develi.

A MINSTREL WHO PERCEIVED IN ASIK SEYRANI FESTIVAL:
FAHRANI (FAHRETTIN DOLGUN)

Abstract

Kayseri, central districts and villages, a lot of lovers grow up, the tradition of minstrels is kept alive and
various types are performed. Located on the transition route of Anatolia, Kayseri is one of the places where
minstrels of different regions meet because of being one of the accommodation places of the lovers visiting the
area. Kayseri and its affiliated provinces, which own every aspect of minstrel art, live this tradition with various
festivals and festivals, and are hosting houses where every tradition of redacting tradition is performed.

Seyrani Culture and Art Festival which is one of the first representatives of these events, the minstrel of
every region of Turkey alongside various social and cultural events since the year started to do with the feast for
mistrels, combining tradition is kept alive, shared and has been developed, introduced and the young lovers are
encouraged by established and the well-known festival it is one.

Fahrettin Dolgun, who was born and raised in the town of Yahyali of Kayserin, is a minstrel that is
noticed in minstrel Seyrani Festivals. After this festival, the minstrel who took the Fahrani dwelling reflects the
dictations and poems of Kayseri, Yahyali, Develi, which he wrote, every period.

In this study; 1t was aimed to introduce Fahrani, a minstrel who was born and lived in Kayseri and who
was noticed in Minstrel Seyrani festivals and developed art, to give examples from poems, poems, folk songs
and Kayseri related stories and to pass various elements belonging to local culture through his narration.

Research; it is thought that a minstrel that has not been transferred to written sources has importance in
terms of bringing it to minstrel literature and musicological sources.

Key words: Kayseri, Minstrel, Fahrani, Seyrani, Develi.

GIRIS

Asiklar, icinde bulunduklari toplumun sozciisii, tanimlayicisi, Oviicii ve yerici anlatim
oOzellikleri ile bir ¢esit elestirmeni ve taniticisidirlar. Dogup biiytidiikleri yoreler kadar gezip gordiikleri
yerlere ait gelenek gorenekleri, sosyal ve kiiltiirel unsurlar1 dizelerine yansitan, buralarda yaganmis
olaylari, yore hafizasina islenmis kisileri de saz1 esliginde usta bir dille anlatarak bir anlamda tarihe
not diisen halk sanat¢ilaridir.

Asiklar, icinde yasadiklari donemin sosyo-kiiltiirel degerlerini, siyasi olaylarmi, giinlik
yasamin giizelliklerini, toplumsal ve bireysel carpikliklarini en ince duyarlilikla kendi bakig
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acilarindan siir formunda ortaya koyan, kiiltlirii gelecek kusaklara tasiyan kiltiir elgileridir (Irmak
2017:184). Tiirk ulusu, kendi iginden yetisip adlar1 hatirlanan veya unutulmus olan ozanlarina
sairlerine, halk sanatcilarina ve onlarin eserlerine, en eski tarihlerden bu giine kadar biiyiik bir ilgi ve
sevgi gostermistir. Bu ilgi ve sevginin yiizyillar boyu slirmesi, halk sairlerinin halkin gozii, kulag: ve
en onemlisi “dili” olmasindandir (Gozaydin’dan akt. Tasliova, 2008:28). Sozii edilen ozellikleri
yaninda Tiirk toplumlarinda usta miizisyenler olarak kabul edilen asiklar, genis bir miiziksel bellege
sahip kisiler olarak da bilinir.

Ulkemizin bircok yerinde ulusal ve uluslararasi ¢apta diizenlenen asik solenleri; Asiklar
bayrami, asiklar bulugmasi gibi ¢esitli adlarla usta ve amator asiklarin bir araya getirilip birbirlerini
tanima firsati bulduklar1 etkinliklerdir. Asiklarin bir araya getirilip cesitli eslestirmelerle sahneye
alindig1 sazli ve sozli olarak atigip ustaliklarini kiyasladiklari s6lenlere halk biiyiik ilgi gosterir. S6ze
usta, yasli ve misafir olanin baslamasi seklinde kurallar1 olan atismada dinleyicilerin veya asiklarin
belirledigi ayak/kafiye ve konuyla deyislerine baslarlar. Birbirlerine muammalar, sorular sorarlar ve
cevap isterler. (Aslan, 1992: 77) Bu solenler 6zellikle geng asiklarin ustalart dinleyip tanidiklari,
gelenegi Ozlimsedikleri Ozelliklede asiklik adabini, tiirlerini ve uygulanigini 6grendikleri yerlerdir.
Buralarda geng 4siklara da yer verilip taninmalar1 atismalara katilmalar1 ve kendilerini gelistirmelerine
olanak sunulur. “Son 40 yildan beri yurdumuzun ¢esitli il, ilge ve kdylerinde diizenlenen asik
toplantilar1 yeni yeni asiklarin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bazilar1 glinlimiiziin {inlii asiklar1 arasinda
yer alan bu sanatkirlarin yaninda bu isi bir heves olarak goriip gelistiremeyenlerin oldugu da
unutulmamalidir” (Sakaoglu 2003:115).

Asik solenlerin koklii rneklerinden biri olan Asik Seyrani Senlikleri giiniimiiz adiyla Asik
Seyrani Kiiltlir ve Sanat Festivali’nin dnemli bir boliimiinii kapsayan asiklar séleninde usta ve geng
asiklar yillardir bir araya getirilip atismalarin yapilmasi saglanir.

“Asiklar Soleni’ veya ‘Asiklar Divani’, Asik Seyrani’nin sanatinin da uygulanmasi ve
eserleriyle anilmas1 agisindan festivallerin esas anlamini olusturan asil etkinlik olarak goriilebilir ki bu
sOlen, asiklarin saz (miizik) esliginde soyledikleri atigmalar, deyisler, kosmalar, semailer ya da sazsiz
(miiziksiz) soyledikleri ¢esitli halk siiri formlarindan olusur. Sélendeki asiklarin saz esliginde veya
sazsiz kendilerine veya Seyrani’ye ait siirleri sOyledikleri goriiliir. Bu etkinlik, Develi’de ve bazen
kéylerinde Asiklar Soleni veya Asiklar Divani adi altinda diizenlenir” (Yére, 2001: 14’den aktaran
Yore, 2015:150).

Asik Seyrani senlikleri kapsaminda diizenlenen asiklar séleninde kendisine yer verilen, burada
taninarak destek goren ve sanatini gelistirerek gliniimiiz asiklar1 arasinda yer alan Fahrettin Dolgun
Kayseri yoresi kiiltiirii ile dogup yetismis bir asigimizdir.

Bu arastirmada, bir halk as181 olan Fahrettin Dolgun’un hayati, asiklik gegmisi, asiklik sanatini
tanitmak ve dogup biiyiidiigii yer olan Kayseri ve yoreleri hakkindaki siirlerinden, tiirkiilerinden ve
dizelerinden Ornekler vermek, onun anlatimindan yola ¢ikarak ydre kiiltiiriine ait ¢esitli unsurlari
aktarmak amaglanmustir. Asik Fahrani’nin yazili kayitlara alinip tanitilmasi adina deger tasiyan bu
caligma; Fahrani’nin edebi yonii yaninda tarafimizdan derlenen ezgilerinin de 6rneklenmesi sayesinde
etnomiizikolojik acidan da 6nem arz etmektedir.

Betimsel aragtirma yontemini esas alan bu ¢alismada goériisme yontemi kullanilmugtir.
Kavramsal gercevede literatiire dayali kaynaklar incelenmis, verilerin elde edilmesinde ise yari
yapilandirilmis goriisme yonteminden faydalanilmistir. Asik Fahrani’nin hayati ile ilgili bilgiler
kendisi ile gorisiilerek edinilmis, siirleri ve tiirkiileri kendi sesinden kaydedilerek transkripsiyonlar
yapilmistir.

Asik Fahrani’nin Hayat1 ve Asikhg
A. Hayati

Asil adi Fahrettin Dolgun olan asik, 15.02.1959 yilinda Kayseri’nin Yahyali ilgesinde 3’1 kiz,
3’ii erkek 6 ¢ocuklu bir ailede dogmustur. Babasi Yahyalili, annesi Nigdelidir. ilk ve ortaokul
egitimini Yahyali’da devam ettiren asik askerlik ¢agina kadar burada yasamustir. Yahyali ilgesinde
ortaokul 7. sinifa kadar okuduktan sonra sigara nedeniyle okulunu terk etmistir. Askere gidip geldikten
sonra okumanin Onemini kavramis, kendi cocuklarinin okumasi igin elinden gelen miicadeleyi
vermistir. 5 g¢ocuga sahip olan Dolgun, gocuklarinmn hepsini okutmustur (Istanbullu, 2018: 86).
Okulunu biraktiktan sonra Istanbul’da birka¢ yil ¢alismus tekrar Yahyali’ya gelmistir. Askerlik
gorevini yaptiktan sonra evlenmis ve 1984 yilinda Yahyali’da memuriyete baglamis daha sonra
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Develi’ye tayin olmustur. 1996 yilinda Nigde’ye tasinip buradan emekli olan Fahrani halen Nigde’de
yasamaktadir. Memuriyet gorevi yaninda asiklik yolunda calismalarina ara vermeden devam etmis;
firsat buldukga cesitli yorelerde farkli asiklarla bir arada bulunmus, yiizlerce siir ve onlarca tiirkiiye
can vermigtir. Gorevinden emekli olduktan sonra asiklik caligmalarini artirarak devam ettiren Dolgun
Nigde ilinde ve farkli illerde diizenlenen ¢ok sayida etkinlige katilmustir.

B. Asiklik Sanati
Asik, sozii ve sazi dizelerinde birlestirdigini, olaylar karsisinda hissettigi duygulari dile
dokmek icin sazina ihtiyag duydugunu ve kendisini bu yolla ifade ettigini genc¢ yaslarinda idrak
etmistir. Genglik yillarinda biiyiidiigii ortamda baglama calan biri olmadig1 i¢in herhangi birinden
calgiy1 6grenememis ancak satin almis oldugu baglama ile kendi kendine icrasimi gelistirmistir.
Babasmin da s6ziiniin kuvvetli oldugunu bu 6zelligin kendisine yansidigini, diislerini, diisiincelerini
kaleme alma 6zelligini fark etmistir. Cevresinde gordiigii asiklari can kulagiyla dinleyip, onlar1 ve
gezdikleri yerleri takip edip &sik toplantilarina katilmaya calistigini ifade eden Fahrani, yakin
cevresinde taminmaya baslamistir. 1992 yilinda Develi Ilge Belediye Baskani ve yanmindakiler,
Fahrettin Dolgun’u belirli toplantilara gotiirmiis buralarda kendisine ayak vermislerdir. Fahrettin
Dolgun’un diger asiklarin kargisina ilk ¢ikist Seyrani Senlikleri’nde olmustur. Davet edilmis oldugu
senlikte Belediye Baskaninin Fahrettin Dolgun’a sira vermesi {izerine Dolgun su dizeleri soylemistir:
Oturmus da Tomarza’nin yoluna,
Divan sazini da almis eline,
Canim kurban olsun senin yoluna,
Hasret kaldim sana Baba Seyrani.

Bu sozleri tlizerine dinleyenler onu ayakta alkiglamis, oradaki &siklarin da saygisimi ve
ovgiisiinii kazanmistir. O giinden sonra kendisine “asik™ diyebilecegini sezmistir.

Seyrani senliklerinden sonra asik ortamlarinda kendisini daha rahat hissetmeye baslayan
Fahrani bir¢ok usta as1g1 dinlemis asiklik geleneginin ¢esitli tiirlerinde kendini gelistirmis, gelenegin
her tiirlinlii tam olarak yerine getirmis ve atismalara katilmistir. Bagka asiklarla karsilasip onlarla
tanigmadan, bilgilerini ve icralarin1 paylagsmadan, atigmalara katilip kendisini gelistirmeyen bir asi§in
zaman igerisinde korelecegini belirten asik, kendisinden daha usta olan agiklar1 dinleyip onlardan feyz
aldigini ifade etmektedir.

Mabhlasi ve Riiyada Gormesi

Fahrettin Dolgun Develi’nin Hagdagi mahallesinde otururken bir gece riiyasinda sunlar
gdrmiistiir. iclerinden biri Seyrani olan {i¢ 4sik ellerinde sazlariyla Fahrettin Dolgun’un evine gelirler.
Dolgun evde ¢ocuklarim, esim uyuyor diyerek onlar iceri almak istemez ancak zorla eve girerler.
Oturup ii¢ii de saz ¢almaya baslarlar. Calmay1 bitirdikten sonra Asik Seyrani kendisine “Develili
Seyrani olur da Yahyalili Fahrani neden olmasin?” der. Sazlarimi1 da eve birakip oradan ayrilirlar.
Boylelikle Fahrettin Dolgun asikligini rityasinda gérmiis olur.

1996 yilinda Nigde’ye gelen Fahrettin Dolgun’un ilk ¢alistigi okula yakin yerde igyeri bulunan
Nigde’nin degerli esnaflarindan rahmetli Emin Ozdemir, Dolgun’un elinden tutmus, ona sahip ¢ikmus,
bir baglama hediye etmis ve asi8in “Fahrani” mahlasinin taninmasma ve yayilmasina katkida
bulunmustur.

Katildigr Etkinlikler ve Karsilastigi Asiklar

Fahrani hem irticai bir saz as181 hem de kalem asig1 olarak yiizlerce siire; bunun yaninda
ezgiye doniistiirdiigli onlarca tiirkiiye sahiptir. Fahrani, asiklik gelenegini tam olarak yerine getiren,
atismalara katilan bir asik oldugunu belirtmektedir.

Calisma hayati sirasinda her firsatta il disina asiklarla bulugsmaya gitmis, ¢ok sayida asikla
atismalar yapmis bu atigmalar sonucu yorede taninarak gesitli asik sélenlerine, yerel etkinliklere,
festival, 6zel giinler ve sehir tanitimlarina davet edilerek sahne almistir.

Ankara’da davet edilmis oldugu bir etkinlikte halk ozami Ali Kiziltug, Fahrani’nin sesini,
sOziinil ve ¢aligini cok begenmis ancak “sazinin sesi daha iyi olabilir” diyerek evinden ona bir baglama
hediye etmistir. Bugiin halen kullanmakta oldugu baglama bu hediyedir.
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Fahrani, icerisinde Asik Imami, Selahattin Kazanoglu, Giilgmar, Ali Kiziltug, Murat
Cobanoglu, Seref Tasliova gibi ustalarin oldugu birgok asik ile atigmustir.

Asik, ozan, mahalli sanatg1, saz sanatgisi, diigiin calgicist kavramlarinin halk arasinda artik
birbirine karigsmig oldugunu belirten Fahrani bu durumdan rahatsiz oldugunu, zaman zaman asiklarin
diigiin miizisyenleri ile karistirilmasindan dolay1 {iziintiisiini belirtmekte ve “benim sazimdan baska
hicbir seyim yok. Para gibi beklentim olmaz sadece kendimi ifade etmek i¢in sazimi ve soziimil
sOylerim” demektedir.

Fahrani’nin Kayseri ve Yahyali i¢in yazmis oldugu yorenin giizellikleri, ¢esitli 6zellikleri ve
iirlinlerinin anlatildig1 dizeler ve arastirmaci tarafindan derlenmis olan tiirkiisii syledir.

Kayseri’nin ikliminden, yoresel yiyeceklerinden, giizellerinden bahsettigi dizelerine uzun hava
ile baslayan asik, tlirkiiniin nakarat boliimlerinde kirik havaya gecer ve burada kitaya gore Kayseri ve
Yahyal1 diyerek dizelerini ¢esitlendirir. Erciyes yaylasinin soguk havasindan, arabasi c¢orbasindan,
pestil, borana, sarma, manti, pastirma gibi yiyeceklerinden, dumanli daglarindan bahsettigi dizeleri
sOyledir.

Kayseri Tiirkiisii

Adana bilmez ki Erciyes’in kigini

Sorsan bilirler mi arabagini

Hatunlara soramiyok yasini

Ne giizel goriiniir gilizel Kayseri

Kayseri Kayseri glizel Kayseri

Bezdirerek olur onun bestili

Alip agzima koysam nasil hos derim
Yillar gegse boranaya as derim
Daglarinda yetisir senin Yahyali
Yahyal1 Yahyali giizel Yahyali

Soguk suyunu Pmarbasi’n
Evelek sarmasi1 ayran asin
Dumanli daglarin karli bagini
Seyredesim geldi senin Kayseri
Kayseri Kayseri giizel Kayseri

Bastirmanin namu diinyay1 asti
Manti deyi inan gozlerim diistii
Gizelleri gérdiim aklim karist1

Ne hos giizelleri var Kayseri Yahyali
Kayseri Yahyali1 Giizel Kayseri

Baginda kil olmayana kel deyin
Fahrani’ye kole deyin kul deyin
Kayseri’yi soranlara giil deyin
Giile benzer kokular1 Kayseri
Yahyal1 Kayseri Glizel Kayseri
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Tiirkiiniin notalar1 asagida sunulmustur.

04.210.2017
Taylan AKYUZ
10.02.2018

Serenat ISTANBULLU
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Fahrani’nin Develi’den ayrilip Nigde’ye gelirken dilinden ddkiilen “Giiniim Ay Oluyor” adli

dizelerinde ayriligin hiiznii hissedilir.

Giiniim Ay Oluyor

Aman giiz geldi de gine hava bulandi
Turnalarda kars1 dagi dolandi

Dertli basim ¢amurlara bulandi
Gilinlim ay oluyor bilmem nedendir

Develi’den ¢iktim yoniim Arapli

Gendim gediyom da oy gdgniim merakl

Bir giizel gordiim de sordum dedi kdyiim Karaatli
Guniim ay oluyor bilmem nedendir nedendir

[tulumaz’a baktim goriinmez otlar
Kirbagi’na baktim yilkida atlar
Dortayaga c¢iktim bitmiyor dertler
Glinlim ay oluyor bilmem nedendir

Fahrani’yim diyar diyar geziyom
Vurup yumrugunu bagrim eziyon
El alem de zevki sefasinda geziyor
Guniim ay oluyor bilmem nedendir
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Uzun hava olarak ezgiledigi tiirkiiniin notalar1 agagidaki gibidir.

Yiire Derleyen
NIGDE Serenat STANBULLU
Gafte-Beste Dedeme Tarihi
Fahrettin DOLGUN 04.102017
(Fahrani) Notaya Alan
Tuylan AKYUZ

GUNUM AY OLUYOR 12.02.2018
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Fahrani’nin annesi 1srarla onu ¢ok o6zledigini ve gelmesini istedigini sdylemektedir. Ancak

Gidemedim
Kurak gitti gurbet elin iklimi
Hal bilmezler ald1 benim aklimi
Istemem gurbetini altin tahtin1
Bu bayramda gidemedim canlara

Gurbet elde benim yiikiim agirdi

Fahrani maddi nedenlerden 6tiirii ailesinin yanina gidememektedir. Bayramda ¢ok istemesine ve ¢ok
0zlemesine ragmen ailesi ile birlikte olamayan asik su dizeleri sdyler:
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Herkes beni ac1 sozle ¢agirdi
Harman etti yaba aldi savurdu
Bu bayramda gidemedim canlara

Belen dagi ¢iksam sana ¢almardi
Babam anam gitme diye yalvardi
Kirazli da Goberli’nin tam ard1

Bu bayramda gidemedim canlara

Tanityamaz oldum emmim ile dayimi
Kirdilar génliimiin ¢elik yayimni
Sayamiyom hafta ile ayim

Bu bayramda gidemedim canlara

Fahrani’yim gurbet elde bunaldim
Adin1 duydukea inan agladim

Ara sira dertli dertli s6yledim

Bu bayramda gidemedim canlara

Tiirkiiniin notas1 soyledir:
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Fahrani’nin dogup biiyiidiigli Yahyal1 ve giizellikleri hakkinda yazmis oldugu siiri s6yledir:

Yesil Yahyah
Diinyanin en giizel siisii
Yahya gazi tiirbesi evliyalar incisi
Igimden geciyor her zaman kosma tiirkiisii
Burnuma tiiter oldun yesil Yahyali

Sogiit kuyusunun soégiitleri harman yeri
Hilale benzettik catik kaslar

Gerzile, Kanli ardig, Kiirsiyen omuz baslar
Tarihi eserlerin ¢oktur yesil Yahyali

Dikme, Farasa, Kapuzderesi
Kuzoluk, Tashan, Ozbek ovasi



Yavrusu iginde biilbiil yuvasi
Her yerinden Allah sedas1 gelir yesil Yahyal

Karacasar derler suyun ¢ok serin
Degmen bana bu ilden de giderim
Efil efil esen poyraz yellerin

Bir baska serindir yesil Yahyali

Yahyal1 yolunda dolak belinde

Bazen sazla dolagirim kendi halinde
Bir maden bir hali gorsem gurbet elinde
Hemen hatirlarim seni yesil Yahyali

Asik Fahrani’yim gurbet elde duramaz
Yoksul diistii onu kimse aramaz
Eliyle sirtindaki yaray1 saramaz
Saracak dost var diyorlar yesil Yahyal

Fahrani yukaridaki dizelerinde Yahyali ve civarindaki tarihi ve dogal bircok giizelligi dile
getirmistir. Asigin Develili bir kiza yazdigi bagka bir siiri ise sdyledir.

Emsali Bulunmaz Giizel

Yalan diinyay1 sevmedim

Boyle giizel hi¢ gormedim

Aslim bile sormadim

Emsalin bulunmaz giizel

Kir ¢igegi andirirsin
Lokma versek bandirirsin
Gorene siikiir dedirtirsin
Emsalin bulunmaz giizel

Kirmiz1 giile benziyon
Petekte bala benziyon
Selvide dala benziyon
Emsali bulunmaz giizel

Develi’ye varayim
Halindan haber alayim
Kusurum varsa 6ziir dileyim
Emsali bulunmaz giizel

Fahrani’yim kirkt agtim
Goriir gormez ben de sastim
Gine hayallere diistiim.
Emsali bulunmaz giizel

SONUC VE ONERILER

Asik Fahrani’ye asikhik gelenegine uygun olarak riiyada gorme yoluyla asikhigin verildigi,
gelenegin gerektirdigi lizere yore yore gezdigi, meclislere ve asik atismalarina katilip, cesitli
etkinliklerde ve 6nemli giinlerde yer alan bir asik oldugu sonucuna ulagilmstir.

Fahrani’nin Kayseri ve civar yorelerin cesitli unsurlarina yer verdigi siirlerinde Kayseri
hakkinda sevgi ve 6zlem dolu dizelerin yer aldigi, yore kiiltliriinii iyi tanmiyip Ozellikle cografi
ozelliklerine, dag, ova yayla isimlerine, geleneksel ve yoresel liriinlerine vurgu yaptigr gériilmektedir.
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Fahrani asik gelenegine genel anlamda uygun siirler yazmakla beraber hece Ol¢iisiine tiim
siirlerinde dikkat etmemistir. Uyak kullanmis ancak bazi dizelerinde uyak disina g¢ikmaktan
¢ekinmemistir. Kayseri ve civar yorelerin adlarini siirlerinde sik¢a kullanan asigin dogup biyiidiigi
yerlere olan sevgisi ve 6zlemi One c¢ikmaktadir. Bu yorede bulunan akrabalarina ve sevdigi kiza
yonelik 6vgii ve 6zlem ciimleleri de siirlerinde konu olarak yer almaktadir.

Fahrani’nin tiirkiilerinde gogunlukla serbest 6l¢ii, nakarat bolimiinde ise ritmik bir miiziksel
yapt goriiliir. Genellikle bes ses araliginda seslendirmis oldugu tiirkiilerinin yaninda on iki ses
araligina kadar ¢ikan ezgiler de bulunur.

Fahrani’nin yazmis oldugu yiizlerce siirin bir araya getirilerek kitaplastirilmasi, konu
tasniflerinin yapilarak literatiire kazandirilmasi, ayrica yerel ve ulusal medyada kendisine yer verilerek
daha genis kitlelere tanitilmasi 6nerilmektedir.
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ASIK SEYRANI TURKU VE SiiRLERINDE
HAYVANLARA YUKLENEN ANLAMLAR
Prof. Dr. Feyzan Géher Vural®

Ozet

Asik Seyrani, Tiirk halk edebiyatina damga vurmus sairlerden birisidir. Onun tiirkii ve siirlerinde,
haksizliga kars1 duran, kimseden korkmayan, toplumda gordiigii diizensizlik ve bozukluklar: elestiren sozler yer
alir. Yergi ve elestirinin yani sira, ilahi sevgi ve ask da son derece naif betimlemelerle Seyrani’nin tiirki
sozlerinde ve siirlerinde iglenir.

Tiirkiiler ritmik ve melodik yap: analizi, ses alani tespiti gibi pek ¢ok incelemeye konu olabilecegi gibi;
sozleri, konulart ve hikdyeleri acisindan da genis bir arastirma alanidir. Bu anlamda halk edebiyatindan
sosyolojiye, halk biliminden miizikolojiye uzanan genis bir bilim yelpazesinde incelenebilirler. Seyrani’ye ait
tiirkii sozleri de barindirdiklart derin anlamlarla bu calismaya konu olmustur.

Hayvanlar, iizerlerine yiiklenen yan anlamlarla pek ¢ok sanat eserinde konu edilmislerdir. Seyrani’nin
tirkii ve siir sozlerinde hayvanlar yolu ile mesaj verme, hayvanlara benzetim ¢ok sik goriiliir. Literatiir
taramasina dayali olan bu ¢alismada, kiitiiphane, Internet ve 6zel arsivlerden elde edilmis olan Asik Seyrani’ye
ait 300 tiirkil ve/veya siirde yer alan hayvanlar tespit edilmig; hayvanlarin simgeledikleri anlamlar belirlenerek
yorumlanmustir.

Anahtar Kelimeler: Asik Seyrani, Develi Kiiltiirii, Tiirkiiler, Hayvan Temasi.

Abstract

Asik Seyrani is one of the most important poets in Turkish folk literature with its own artistic language.
In his folk songs and poems, there are many words that criticize irregularities and disturbances in society, which
are opposed to injustice, which are not frightened. In addition to criticism, divine love and love were handled in
his poetry and folk songs of Seyrani with extremely elegant descriptions.

Folk songs can be analyzed in terms of rhythmic and melodic, at the same time these works can be
analyzed in terms of words, subjects and stories. From folk literature to sociology, folklore to musicology, many
sciences can examine the lyrics of folk songs. The lyrics of Seyrani’s works have been the subject of this study
with deep meaning.

Seyrani’s folk songs and poetry lyrics have many messages through animals. In this study which is
based on the literature review, 300 folk songs or poems of Asik Seyrani have been identified; the meanings of
the animals have been defined and expounded.

Keywords: Asik Seyrani, Develi Culture, Turkish Folk Songs, Animal Theme

Giris

Kayseri’nin eski adiyla Everek, simdi adiyla Develi ilgesinde dogmus olan Asik Seyrani,
kendine 6zgii sanatsal diliyle Tiirk halk edebiyatina damga vurmus, sairlerden birisidir. Onun tiirkii ve
siirlerinde sik sik haksizliga karsi duran, kimseden korkmayan, toplumda gordiigii diizensizlik ve
bozukluklari elestiren sozler yer alir. Yergi ve elestirinin yani sira, ilahi sevgi ve ask da son derece naif
betimlemelerle Seyrani’nin eserlerinde islenir. Asik Seyrani, tasvirlerinde sik sik hayvanlardan
yararlanir.

Hayvanlar farkli 6zellikleriyle yiizlerce yildir sanat eserlerinde konu edilmiglerdir. Diinyayi
anlamlandirma c¢abasi i¢inde bulunan insanlar, en eski donemlerden beri sanatsal iiriinlerinde hayvan
temasini islemislerdir. Hayvanlarm diiz anlamlar ile eserlere yansitilmasinin yani sira zaman iginde
hayvanlara yiiklenen yan anlamlar da bilhassa edebi eserlerde islenmeye baslanmigtir. Aslanin giicii,
tilkinin kurnazligi, ¢akalin firsatgiligi simgelemesi, onlarin ger¢ek hayattaki davraniglarindan yola
¢ikarak olusturulmus ve insanlar1 betimlemede kullanilmigstir. Narin ve giizel ceylan asik olunan kadim
tasvir ederken, turna haber ulastiran bir varlik olarak edebi eserlerde islenmistir. Hayvanlarin herkesce
bilinen 6zelliklerinden faydalanmak, tizeri kismen kapali benzetmeler yapmak edebiyatgilar tarafindan
cok sevilmistir. Halk edebiyatina iligskin sozlerle melodilerin birlestigi tiirkiillerde de hayvan
benzetimleri cok sik goriiliir. Asik Seyrani de gerek elestirel siir ve tiirkiilerinde, gerekse isledigi diger
konularda hayvanlardan ¢ok yogun sekilde faydalanmstir.

“Nigde Omer Halisdemir Universitesi, TMDK, feyzan goher@yahoo.com

49



Yontem

Literatiir taramasina dayali olan bu calismada, kiitiiphane, Internet ve 6zel arsivlerden elde
edilmis olan Asik Seyrani’ye ait 300 tiirkii ya da siirde yer alan hayvanlar tespit edilmis; hayvanlarn
simgeledikleri anlamlar belirlenerek yorumlanmistir. Tablolar olusturulurken her tiirkii ya da siirde yer
alan hayvanlara iliskin kelimeler, sadece bir kez sayilmistir. Bir baska ifadeyle bir tiirkiide birden ¢ok
ayn1 anlamda bir hayvan adi kullanildiysa, sadece bir kez sayilmustir.

BULGULAR

Asik Seyrani’nin eserlerinde kuslar ve bilhassa biilbiil ¢cok fazla kullanilmistir. Dolayistyla bu
kisimda oncelikle kuslara ait bulgular, ardindan diger hayvanlara iligkin bulgular sunulmustur.

Kus, Islamiyet’ten dnceki Tiirk topluluklari igin ¢ogu kez ruhun simgesi niteligindedir. Kuslar,
cennetin ifadesi, giizelligin, iyi haberin simgesi olarak goriilmiistiir (Coruhlu, 2002: 152). Tiirk
mitolojisinde kusa doniisen kadin figiirlerine rastlanir. Kusa doniisme Oykiilerinin simgesel anlamlar
icerdigi agiktir (Pinarbasi, 2012, 97). Zarif kuslar, pek ¢ok sanat eserinin temel ya da yan konusu
olmustur. Tiirk Halk Edebiyati’nda da kuslarin énemli bir yeri vardir. Onlarin ucabilme 6zellikleri,
uzaktaki sevgiliye ya da hasret kalinan memlekete ulagabilecek bir ara¢ gibi nitelendirilmelerine neden
olmustur. Asagida Seyrani’nin eserlerinde yer alan kuslar goriilmektedir.

Tablo 1. Aslk Seyrani’nin Eserlerinde Kuslar

Biilbiil 43 Ibibik 1
Kus 15 Keklik 1
Baykus 2 Kugu 1
Civceiv / Ciiciik 2 Leylek 1
Karga 2 Mart1 1
Turna 2 Sahin 1
Horoz 1 Tavuskusu 1
Toplam 13 Kus Tipi Hayvan (Kus kelimesi haric) 74 kez

Tabloda goriildiigii tizere Asik Seyrani’nin eserlerinde en fazla tekrar edilen hayvan biilbiildiir.
Biilbiil, halk ve divan edebiyatinda pek ¢ok kez giil ile birlikte kullanilmakta; biilbiil seveni, giil ise
sevileni simgelemektedir. Eserlerde biilbiill ve giiliin gercek¢i ya da simgesel bakis acilariyla
degerlendirildigi anlasilan binlerce 6rnekle karsilasmak miimkiindiir (Vural 2016, 4). Seyrani’nin
eserlerinde biilbiile verilen 6zel konum nedeniyle oncelikle bu kusa iliskin bulgular detaylandirilarak
asagida sunulmustur:

Tablo 2. Asik Seyrani’nin Eserlerinde Biilbiil

Kendisine
Gille astk olan | 2creeken | 24 benzetme 1
biilbiil 39 “Can™a
Giil ile mutlu 15 1
benzetme
“Hafiz”’a benzetme 1 Dertlesilen 1
arkadas
Toplam 13

Goriildiigi iizere Seyrani eserlerinde 43 kez biilbiilden s6z etmistir. Bunlarin 3°ii ayn1 eserde
farkli anlamlarda kullanimdir. Yani 40 farkli Seyrani tirkii ya da siirinde biilbiil kelimesi
kullanilmigtir. Bu caligmada 6rneklemin 300 oldugu g6z oniinde bulunduruldugunda Seyrani’nin
eserlerinin %13.3’linde biilbiil kelimesi yer almistir. Bunlari 6nemli bir orani biilbiil ile giil iliskisi
iizerinedir. Bu durum genel tiirkii kiilliyat1 ile de paralellik gostermektedir. Biilbiil ve giil iligkisinin
s0z edildigi 39 eserin 24’linde ac1 ¢eken biilbiil temasi islenir. Bu ifadeler i¢inde feryat eden biilbiil (5
eser), garip biilbiil, figan eden biilbiil tamlamalar1 sik kullanilmigtir. Sevilen kisinin can yaktigi,
“dikenli giile asik olan bilbiil” ifadesi ile belli edilmistir. Biilbiiliin diger kullanimlar1 ise “Camii
biilbiilleri olun hafizlar” misrainda yer aldigi lizere hafiza benzetme, Seyrani’nin kendisine ve cana
benzetme seklindedir. Seyrani bir eserinde ise biilbiilii dertlesilen arkadas olarak tanimlar. Eserlerde
tespit edilen 43 biilbiil kelimesinin hi¢ biri ger¢ek anlaminda (Gtiicii bir kus) kullanilmamustir.
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Biilbiiliin ardindan Seyrani eserlerinde en fazla kus kelimesinin tekrar edildigi goriilmektedir.
Asagida buna yonelik veriler sunulmaktadir.
Tablo 3. Asik Seyrani’nin Eserlerinde Kus Kelimesi

Benzetme 11 Kus Yuvasi (benzetme) 1
Ozlii s6z icinde 2 Gergek anlam 1
Toplam 15

Seyrani’nin 15 eserinde kus kelimesi kullanilmigtir. Bu, incelenen 300 eserin %5’ anlamina
gelmektedir. Kusun 12 eserde benzetmeler iginde kullanildigr goriilmektedir. Kus kelimesi, sevgili,
Seyrani’nin kendisi, goklerdeki ilham, insan, felek, adaletsiz gelir diizeni, vefa (ucup gitmesi
anlaminda) ve giden kisi kastedilirken kullanmilmig; bu kisi ya da olgular kus kelimesi ile
simgelenmistir. Seyrani, soziinii esirgememesi ile taninan bir ozandir. O da kendisinin bu 6zelligini
sOyle anlatmaktadir: “Dikenlidir her kus konmaz ¢alima”. Bir eserde ise kus, iyilik ile dzdeslestirilir:
“lyilik el kusudur, kanatsiz ugar”

Kus, ti¢ kez 6zlii sozler, atasozleri iginde yer almistir. Bu sozler i¢inde de gercek anlamlarinda
degil, motiflestirilmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlardan birisi sdyledir: “Anlamayan avci avin
ilmini, Kusunu dumana salmada olur”. Isini bilmeyen kisinin, hata yapacag: ifade edilirken, kusla
avlanma eylemi {izerinden bir benzetim yapilmstir.

Biilbiil 43 Tbibik 1
Kus 15 Keklik 1

Baykug 2 Kugu 1
Civerv 2 Leylek 1
Karga 2 Marti 1
Turna 2 Sahin 1
Horoz 1 Tavuskusu 1
Toplam 13 Kus Tipi Hayvan (Kus 74 kez

kelimesi haric)

Kus kelimesi yukarida sunulan anlamlarda kullanilirken, 6zel olarak ismi anilan kuslara iligkin
bulgularimiz ise asagida goriilmektedir. Bu noktada en basta sunulan tablo da (Tablo 1.) hatirlanmasi
amaciyla yanda kiigiiltiilmiis olarak verilmektedir.

Toplumsal olarak hayvanlara yiiklenen anlamlar degisiklikler gosterebilir. Ornegin baykus
bazi toplumlarda ugursuzluk, bazi toplumlarda ise sans sembolii olarak goriiliir. Asik Seyrani’nin
eserlerinde baykus, Tiirk halk edebiyatinda sik goriildiigii iizere olumsuz unsurlarla iliskilendirilmistir.
Seyrani’nin bir eserinde ugursuzlugun, bir eserinde ise yalnizligin sembolii olarak kullanilmistir.
Siklik ve alfabetik sira ile devam ettigimizde baykusun ardindan, civciv gelmektedir. Civciv bir
tirkiide cocuk anlaminda, bir diger eserde ise yeni yetme kisilerden soz ederken ciiciik olarak
kullanilmigtir: “Yumurtadan yeni ¢ikmus ciiciikler, horoz oldum diye cik cik ediyor” ifadesi ile yeni
yetme insanlarin kendilerini bilmeden biiyiiklenmesi, deneyimli kisiler gibi davranmaya ¢aligsmalari
elestirilmektedir. Burada ciiciik yeni yetmeleri, horoz olgun kisileri kastederken kullanilmistir.
Seyrani’nin eserlerinde goriilen bir diger hayvan ise kargadir.

Karga da ger¢ek anlaminin disinda ama gergek anlamindaki goriinlime dykiinerek iki eserde
yer almistir. “Sokmayin kargayr giil olan baga” ifadesi iginde giil sevilen kisiyi, karga ise sevilen
kisiye yakinlagmasi istenmeyen kisiyi simgelemektedir. Diger eserde ise “Necasette miistak olan
kargalar, Has bahgede giiliin kadrin ne bilsin” musralar1 yer alir. Burada necaset yani pislik konusunda
istekli olan kargalar ile iyinin, giizelin kadrini bilmeyen insanlar kastedilmektedir. Seyrani’nin
eserlerinde karganin, kotii 6zellikli kisileri gosteren bir simge olarak kullanildig1 goriilmektedir.

Turna, kimi zaman coskunun, kimi zaman hiizniin, kimi zamansa mutlulugun habercisi olarak
tirkiilerde yer alir. Turna, gé¢men bir kus olmasi, diyar diyar gezmesi, haber getirip gotiirmesi,
asiklarin goniil el¢isi olmasi gibi nedenlerden otiirii Tiirk halki tarafindan sevilen bir kustur (Selvi,
2008:113). Seyrani’nin eserlerinde ise bir kez gercek anlaminda, bir kez de kendisine benzetme ifadesi
i¢inde yer almstir: “Uftadeyim biilbiil gibi ben, Cevriliyim turna gibi ben”

Ibibik yuvasi, darmadagan talan olmus anlanminda kullanilmistir: “Telveci dalkavuk vardig:
yer ibibigin yuvasia donderir”.
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Keklik, mani, bilmece ve ninnilerde ismi gegen bir kustur. Tirkii sozlerinde de sik goriilen
kuslardan olan keklik, pek cok kez sevgiliyi nitelerken zikredilir. Seyrani’nin eserlerinde keklik, bir
kiza benzetme yapilirken kullanilmistir. Kugu ise sevilen kisiye benzetme yapilirken Seyrani’nin
eserlerin yer almistir. Leylek, giizelligi nitelerken yilanin zit anlamlis1 olarak kullanilmistir. Marti
gercek anlaminda, sahin iyi O6zelliklere sahip, mert kisileri nitelerken yarasanin zit anlamlisi olarak
eserlerde saptanmustir. Tavuskusu da kugu gibi sevilen kadin nitelenirken kullanilmistir. Seyrani’nin
tiirkii ve siirlerinde yer alan diger hayvanlar ise asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 4. Asik Seyrani’nin Eserlerinde Diger Hayvanlar

At 7 Ayi 1
Aslan 5 Balik 1
It 2 Esek 1
Kopek 2 Esekarisi 1
Tazi 1 Karinca 1
Ejder / Ejderha 4 Koyun 1
Deve 4 Kuzu 1
Tilki 4 Okiiz 1
Cakal 3 Samur 1
Kurt 3 Sinek 1
Oriimcek 3 Yarasa 1
Yilan 3
Toplam 21 hayvan (1’1 hayali varlik) 52 kez
Genel Toplam 34 Hayvan (Kuslar dahil, kus kelimesi haric) 126 kez

Diger hayvanlar i¢inde en fazla kullamim sikligina sahip olan “at”tir. Bilindigi {izere at, eski
Tiirklerin en biiyiik yoldas1 ve yardimcisi olmustur. Yasarken sahibinin hep yaninda olan at, 6liimiinde
de onu yalmiz birakmaz; tiim siisleri ve kosum takimlari ile onun yanina gémiiliirdii (Groot ve Asena,
2011: 39). Tiirklerin at ile olan bu baglari, sonraki donelerde de devam etmistir. Atin ulagtirmadaki
onemli roli, savaslardaki islevinin yam sira, Tiirk mitolojisindeki konumu da Tiirk insaninin at1 ¢ok
sevmesine neden olmustur. Dolayisiyla pek ¢ok Tiirk Halk iiriiniin de oldugu gibi Seyrani’ye ait
eserler de at yer almistir. Seyrani’nin 7 eserinde tespit ettigimiz at, 4 kez gercek anlaminda
kullanilmigtir. Seyrani’nin eserlerinde “ata binmenin” iyi durumda olmay1 niteledigini gormekteyiz.
Nitekim 2 kez attan inmek, kotii duruma diismek anlaminda kullanilmistir. At binmek bir kez de dogru
yolda ilerlemek anlaminda kullanilmistir. Bu durumda Seyrani’nin eserlerinde “ata binmenin, iyi
durumda olmak manasinda yan anlama sahip oldugu ifade edilebilir.

Aslan kelimesi Seyrani’nin 5 eserinde yer almistir. Bunlarin hepsi gercek anlaminin disinda,
benzetme amaciyla yapilan kullanimlardir. Siirlip giden diizenin kétiilesmesi anlatilirken, eski giicii
kalmamis, namertlerce gii¢sliz birakilmis mert insanlar ya da giiglii ve mert insanlar kastedilirken aslan
kelimesini kullanan Seyrani, bu hayvana toplumsal olarak yiiklenmis olumlu yargidan faydalanmistir.

Kopege iliskin 5 tiirkii ve/veya siirde kullanim tespit edilmistir. K&pek kelimesi bir kez
annelik duygusunu anlatirken “Yavrusundan kdpek bile gegmiyor” musrai i¢inde yer almis; bir kez de
kotii insanlar ifade edilirken benzetme amaciyla kullanilmustir. It iki kez kotii insanlar nitelenirken
zikredilmistir: “Koti it sahibini dalar”. Burada nankorliikk vurgulanmaktadir. Tazi ise itin karsiti
olarak, iyi huylu anlaminda yer almustir.

Hayali bir varlik olmakla birlikte ejderha/ejder kelimesi de Seyrani’nin eserlerinde taranmustir.
Buna gore “ejder”, 3 kez kotii durum ve korkung olaylar nitelerken kullanilmistir. Ejderha ise bir kez
kuvveti anlatirken yer almistir. 4 kez kullanilan bir diger hayvan ise devedir. 4 defa ger¢ek anlaminda
kullanilan deve, bu kullanimlarindan birisinde hayvanlar kullanilarak insanlara s6z sdyleme fikri ile
eserde yer almistir: “Deve kosegin (yavrusuna) kiiser mi?” ifadesi ile “insan en yakinma darilir m?”
denilmek istenmistir. 4 kullanima sahip olan bir baska hayvan tilkidir. Aslanin toplumda giiclii
insanlart ve olumlu duygular1 ¢agristirmasi gibi tilki de kurnaz ve ¢ogunlukla kotii nitelikli insanlari
zihinlerde uyandirir. Seyrani de bu anlatimdan faydalanmustir. Eserlerinde tilkiyi 2 kez kaypak kisi
anlaminda kullanilmigstir. Seyrani, devrin bozulduguna ve kotii nitelikli insanlarm haketmedikleri
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yerlere gelmesine isaret ederken, aslan ile tilkiyi karsilagtirmustir: “Tilkiye verildi aslan payesi, Tilki
golgesinde aslan olanlar”.

Oriimcek, cuha ve ag1 nitelerken gercek anlaminda, bir kez ise “Oriimcegin siratindan kendi
gecer, kimse gecmez” musrai ile “Oriimcegin yaptigi sirat kopriisiinden sadece kendisinin gececegi
kastedilerek, insanlara “mutluluga varmak istiyorsan bagkalarmin senin i¢in bu yolu hazirlamasin
bekleme” mesaj1 verilmis olmalidir. 3 kez kullanilan diger hayvanlar ise cakal, kurt ve yilandir.
Seyrani’nin eserlerinde bu 3 hayvanin toplamda 9 kez kullaniminin tamami yan anlamsal 6zellikler
tagir. Gostergebilimsel acidan yan anlam, asil farkindaligi yaratan nitelik olarak tanimlanir. Bu
noktada kisaca gdstergebilimden s6z etmek faydali olabilir.

En genel tanimiyla dilsel ve dil-disi tiim gosterge dizgelerini inceleyen bilim olan
gostergebilimin (Giimiis ve Sahin, 1982, s.35) en 6nemli alani, “anlamlama” ad1 altinda toplanabilen
“diiz anlam” ve “yan anlam”la ilgili bolimdiir (Caglar, 2012, s.26). Gostergebilimsel incelemelerde
bir imgenin tasidigi mana, siklikla diiz anlam ve yan anlam baglaminda ele almir. Diiz anlam,
anlamlandirma igine dahil olan herkes tarafindan ayni ¢ikarsamalarin yapilmasina olanak tanir.
Ornegin cakalin “etoburlardan siirii halinde yasayan, kurttan kiiciik yabani bir hayvan” olarak
tanimlanmasi onun diiz anlamidir. Yan anlam ise Barthes tarafindan anlamlandirmanin ikinci diizeyi
olarak gosterilmistir. Gostergenin kullanicilarin duygulariyla ya da kiiltiirel degerleriyle bulustugunda
meydana gelen etkilesimi betimleyen yan anlam, toplum tarafindan paylasilabilir, biiyiik 6l¢iide bir
kiiltiire 6zgiidiir (Barthes, 1993, s5.73). Ornegin ¢akalin diizenbaz, kurnaz, kotii nitelikli kisiler igin
kullanilmasi, bu kelimenin yan anlamidir. Seyrani’nin eserlerinde hayvanlara yiiklenen yan anlamlarin
cok yogun oldugunu sdylemek miimkiindiir. Mesela diizenin bozulmas1 “Arslanlart ¢akal giidiiyor,
uyuz it kurtlara kumand ediyor” musralari ile anlatilmis; toplumda aslan ve kurda yiiklenen olumlu,
giiclii nitelikler ile gakal ve ite yiiklenen firsat¢i, namert etiketleri kullanilmigtir. Seyrani’nin
eserlerinde cakalin her 3 kullanimi da namert, kotli insanlar yerine kullanilmistir. Seyrani bu
tanimlamalar1 yaparken “..... gibi” (Or.cakal gibi) ifadesine yer vermeden, dogrudan o hayvan
iizerinden (6r.cakal) mesaj vermektedir. Kurt da 3 kez mert, yigit insanlar yerine kullanilmistir. Yilan
ise yine toplumda iizerine yiiklendigi sekilde olumsuz yargilarla Seyrani eserlerinde iglenmistir. Yilan
bir kez kotii durumu, bir kez koti kisiyi, bir kez de yapilan kotiiliikkleri ifade ederken yer almistir:
“Dolanir boynunuza yilanlariniz (Yaptiginiz kotiiliikler size geri doner)”

Bu hayvanlari takiben, her biri birer kez kullanilmis 10 hayvan tespit edilmistir. Alfabetik sira
ile ay1, “Ayilar et yemez kokutmayinca” sozleri i¢inde yer almigtir. Balik ise yalnizlik simgesi olarak
kullanilmistir: “Bir deryada bir balik”. Esek, diisiik nitelikli insan1 nitelerken ifade edilmistir: “Altin
eger vursan, esek at olmaz”. Esekarisi kotli durumu belirtirken, karinca ise Mevla’nin bir karincadan
bile (en ufak canli anlaminda) vazge¢meyecegi ifade edilirken, ger¢cek anlaminda kullanilmustir.
Koyun ve kuzu ikilisi tiirkii s6zlerinde sik sik anne ve ¢gocugu nitelerken kullanilir. Ancak Seyrani’nin
bir eserinde “Arzularim ben bulamam kuzumu, dertli dertli koyun gibi melerim” misralarinda sevilen
kisi ve seven kisiyi kastederken yer almustir. Okiiz gercek anlaminda, samur ise kiirkiinden dolay1
giizelligin timsali olarak kullanilmistir. Burada samur kiirkii ile siyah tilki derisi birbirlerine zit
sekilde, giizel ve ¢irkini anlatirken ifade edilmistir. Sinek, en kiiciik varligin bile kiiglimsenmemesine
yonelik nasihat iginde yer almustir. Yarasa ise kotii bir insani nitelerken, sahinin zitti olarak
kullanilmustir.

Sonug¢

Seyrani’nin eserlerinde hayvanlar sik sik insanligin, iilkenin ya da Seyrani’nin kendisinin
icinde bulundugu durumu anlatmak i¢in benzetim ve yan anlamlarla kullanilmistir. Seyrani kendi
sanssizligim “Ben biilbiile tuzak kursam, tecellimden yilan diiser” diye anlatmaktadir. Ust makamlara
gelen niteliksiz, kot insanlar “Aslanlar1 ¢akal giidiiyor” ya da “Tilkiye verildi aslan payesi” seklinde
anlatmugtir. lyi insanlar, kotii insanlar veya iyi ve koétii durumlar sik sik hayvanlar iizerinden ifade
edilmistir. Bu anlamda Seyrani’nin eserlerinde, kahramanlar1 ¢ogunlukla hayvanlardan secilen ve
genellikle ders verme niteligi tasiyan fabl 6zelligi oldugu soylenebilir.

Halk ve divan edebiyatinda seven ve sevilen ikilisinin biilbiil-giil iliskisi {izerinden ifade
edilmesi, Seyrani’nin yapitlarinda da gok sik goriiliir. Uzerlerine genellikle olumlu anlamlar yiiklenen
kuslar, kimi zaman sevgiliye benzetme amacl olarak kullanilmistir. Bu kuslar, keklik, tavuskusu,
kugu gibi giizel hayvanlardan se¢ilmistir. Kus kelimesi, iyilik, ilham, felek, vefa gibi kelimeler yerine
de kullanilmstir.
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Seyrani’nin eserlerinde hayvanlar iizerinden zitlik ifadesi de verilir. Bunlar iyi-kotii, mert-
namert, giizel-girkin gibi kelimeler yerine kullanilan hayvanlardir. Aslan-tilki, aslan-gakal, kurt-it,
sahin-yarasa, leylek-yilan, samur kiirkii-siyah tilki derisi, biilbiil-yilan bu kullanimlara verilebilecek
orneklerdir.

Incelenen 300 eserde Seyrani 34 farkli hayvan adimi 126 kez kullanmus, betimleme ve
benzetimlerinde hayvanlara yer vermistir. Bir eserde her bir hayvan adinin bir kez sayildigir goz
onilinde tutulursa, bu oranin yiiksekligi daha net anlasilacaktir. 126 kullanimdan sadece 15’1 gergek
anlamda yer almistir. Bir baska ifade ile Seyrani’nin eserlerinde yer alan hayvanlarin sadece %11.9’u
gercek anlaminda kullanilmistir. Bunun disinda hayvanlar, genellikle insanlarin yerine kullanilmus;
insanlara ders vermek i¢in, diizeni elestirmek i¢in ifade edilmistir.

Bozulan diizende itlerin ve cakallarin kurtlar1 ve aslanlar1 yonettigi, yeni yetme ciiciiklerin
kendisini horoz sandigi, pislikten anlayan kargalarin giiliin kiymetini bilemedigi bu diinyada, sinegin
bile kiigiimsenmemesi gerektigi ve Mevla’nin karincasindan bile vazgegmeyecegi Seyrani’nin hiciv ve
ogreti dolu eserlerinde okunup anlagilmay1 beklemektedir.
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Asik Seyrani'nin senetkarhq xiisusiyyoatlori
Doc¢. Dr. ilhame Gesebova*

Ozet

19-cu yiizy1l Tiirkiye ve Azerbaycan asik geleneyinde en parlak yilizyillardan biridir. Bu dénemlerde ustad
agiklar ve gairler yetigsmigdir ve bu sair asiklar hom siirler yazmig, ham maclislords séyloyarak sonsti inkisaf
etdirmiglor. Azerbaycan asik geleneyinde Asik Ali, Asik Alesker, Molla Cuma, Necef Daskentli, Hiiseyn
Bozalkanli, Asik Ali Deregigekli, Asik Asat Rzayev, Asik Canalll Mammad Mommadyar Eminov,asik
geleneyine yenilikler getirmigler. Erzurumlu Emrah, Pesendi, Pinhani, Ruhsati, Seyrani, Seyyid Osman,
Serdari, Siimmani, Sem’i, Senlik, Tahiri, Tifli, Veli, Zihni, vb. agiklar da Tiirkiyede yetigmistir. 19 yiizyil
Tiirk Halk Edebiyati'min zirve isimlerinden biri de Asik Seyrani’dir. Ister mévzu bakimindan, ister repertuar
seciminden Asiq Seyrani yaradicilifi Azerbaycan asikalarinin yaradiciligi ile oxsarliq kifayotqodordir. Bu
baximdan da Asiq Seyrani yaradiciligii Azorbaycan agiklarinin yaradiciligr ilo paralel sokildo arasdirmaq
moagsadouygundur.
Anahtar sozciikler: Asik, Tiirkiye, Azerbaycan, Seyrani, Asik Alesker

(Azarbaycan asiklari ilo miiqaisali sokildo)

Summary

The 19th century is one of the most brilliant centures in Turkey and Azerbaijani ashug tradition. In this
period a lot of master ashug and poets activated and these poet ashugs both wrote poems and performed them in
the meetings. In Azerbaijan ashug tradition Ashug Ali, Ashug Alasger, Molla Juma, Najaf Dashkentli, Huseyn
Bozalkanli, Ashug Ali Derechichekli, Ashug Asad Rzayev, Ashug Janalli Mammad, Mammadyar Eminov
brought innovations to the ashug tradition. Erzurumlu Emrah, Pesendi Pinhani, Ruhsati, Setrani, Seyyid Osman,
Serdari, Summani, Shemi, Shenlik, Tahir, Tiffi,Veli, Zihni and so on activated in Turkey. Ashug Seyrani is one
of the master ashugs of the Turkish Folk Literature in the 19th century. From the point of the theme and the
choosing of repertoire the creativity of Ashug Seyrani looks like the creativity of Azerbaijani ashugs. That’s
why it is advisable to study in parallel the creativity of Ashug Seyrani with the creativity of Azerbaijani ashugs.

Key words: Ashug, Turkey, Azerbaijan, Seyrani, Ashug Alasger

GIRIS

Asik edebiyyat1 zaman-zaman sade bir dil kullanarak dilden-dile, agizdan-agiza kegerek giiniimiize
kadar taginmisdir. Siirlerini heca vezni ile yazan ve saz ¢alarak yurd-yurd dolasan asiklarin eserleri bes
yiizyll asan bir zamandan beri Anadolu, Rumeli, Orta Asiya tiirkleri ve Azerbaycan'da gelisip
olgunlasarak asik edebiyyati ¢ogu menzum, bazan da nezm ve nesr karisimi olan hikayelerden
meydana gelmistir. Bu donamlords saz sairleri ve agiklar meydana gelmislerdir. Nerde Tiirk ad1 varsa
orda asiq ve saz vardir. Asiq edebiyyati hem so6zlii, hem yazili kaynaklara dayanarak-sozlii kaynaklari
asiklarin hafizasinda, yazili kaynaklar1 ise okuma yazmasi olan agiklarin sayesinde giliniimiize
tasinmistir.  Asik gelenneyi ister Tirkiye de, isterse de Azerbaycanda ayni hatt {izre inkisaf etmisdir.
19 yiizyilda Tiirk ve Azerbaycan asik geleneyinin giiniimiize kadar taginmasinda bir ¢ok asiklarin
xidmetleri olmustur ki, bunlardan biri de Asik Seyranidir.

Asik Seyraninin tahminen 1800 veya 1807 yilinda Develi'lide (Everek'lide) dogduguna dair
kayitlar vardir. Asil adi Mehmet olan Seyrani'nin babasi fakir bir mahalle camii imami olan Hoca
Cafer Efendi'dir. Cocuklugu fakirlik iginde ge¢cmesine ragmen babasinin sayesinde medrese egitimi
almistir. Seyrani'nin hayati ile ilgili kesin bilgiler mevcut olmadigindan halk tarafindan yayilmis bazi
revayetler mevcutdur. Seyrani'nin liniinii duyan ¢evre vilayet ve kaza asiklar sik sik Develi'ye gelerek
onunla atigirlar. Seyrani ustaligini1 konusturarak onlar1 pes ettirir. Bu da onu gosteriri ki, Seyrani
oldukca hazircavab olub. Hi¢ zaman asiklara yenilmemistir. Tez bir zamanda Seyrani'nin adi1 asiklar
arasinda yayilir, her kes onun meclislerdeki atigmalarindan danisdigr igin ustad asiklarin dikkatini
cekmisdir.

Seyrani, biiyiik bir ihtimalle Sultan Abdiilmecit'in tahta gectigi yil, yani 1839 yilinda Istanbul'a
gelir. O yillarda Istanbul'da semai kahvelerine, s6z meclislerine ilgi gosterilir, asiklar birer bilge kisi
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olarak goriiliir, dinlenirdi. Bu meclislerin tiryakileri, asiklar1 yalniz birakmaz, onlar1 meclisten meclise,
kahveden kahveye tasirlardi. Saray'da devlet erkaninin konaklarinda, zenginlerin kosklerinde bir araya
gelen agiklar, birbiriyle tanigir, sdylesir, atisirlardi. Aym1 bu tarz Azerbaycanda da olmustur.
Azerbaycan asiklart i¢in de meclisler diizenlenmis, ¢ay bahgelerinde Asiklar atismiglar, geceden
sabaha kadar calib okumuslardir. Borcalida, Goycede, Kazak il¢esinde asiklarin ¢cogu bdyle ortamda
yetismigdir. Tiirkiyede pasa ve beyler, sairleri himaye eder onlara rahat bir hayat saglarlardi. Boyle bir
zamanda Istanbul'a giden Seyrani, zamanin saz ve kalem sairleriyle tanisir, bilisir. Seyrani, Istanbul'a
geldikten sonra da yarim kalan medrese 6grenimini tamamlayir. O, hemin giinlerini bdyle anlatmustir:

"Yedi yil eglendi, kaldi1 Seyrani
Biitiin tahsil etti ilmi irfan
Sendeyken her tiirlii miiriivvet kani
Bulmadin derdime ¢are Istanbul"

Asik bu siirde her yerde derdine care aramakta oldugunu ve Istanbulun da onun derdine care
olmadigini sdylemek istemistir.

19 Yiizyilin asiklarinin énemli bir boliimii, hece vezni ile yanasi hem de aruz vezniyle de siirler
yazmalaridir. Iki vezne de hakim olma kosma, gerayli, destan, varsagi ve semailerin yam sira, gazel,
kaside, terci-i bend, terkib-i bend, muhammes, miiseddes, vezn-i aher, satrang, divan ve selis tiirlerinde
de ¢ok sayida siirin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu siir novlerinin her birinden azerbaycan asik ve
sairleri 19 ylizyilda elece de giiniimiize kadar da bir birinden marakli siirler yazmislar. Saz ve sz asik
olmak icin yeterli olmadig1 i¢in asiklarin farkli hiinerlere de sahip olmalar1 gerekmektedir. Tiirk Halk
Edebiyati'nin zirve isimlerinden olan Develi'li Seyrani haksizliga, riigvete, kaba sofuluga, ahlaksizliga
karg1 korkmadan savasini veren, bu arada inancinin gereklerini de bir yana itmeden, siirsel yapidan,
sOyleyisten uzaklagmadan, etkin, kalic1 siirlerini saziyla halk i¢cinde sdyleyen ustad agikdir.

Asik Seyrani siirlerinde usta-girak iliskilerinin 6nemliliyini ve bir ustad yaninda ¢irak olmanin
vacibliyini vurgulanmustir.

Bir iistada olsam ¢irak
Bir olurdu yakin 1rak

-deyerek Asik Seyrani usta-girak ilisgilerine de tokunmusdur. Onun su ifadesi usta-girak
yakinligi, onlar arasina baba ogul miinasibetinin yakinligi da nezerde tutulmus ola bilir. Asik Novres
Iman ustada ¢irak olmanin &nomliliyini bdyle izah etmis:

Moarifot lazimdir 2zal binadan,

Oyiit, nosyat gorok ata babadan.

Yiiz il cohd etson do galarsan nadan,

Xidmotin olmasa kamil ustada. [Seda 2004:37]

Burada Alevi-bektasi ziimresinde bir ata sozii yada diisiir: "Ustad1 olmayanin ustadi seytan olur". Asik
geleneyinin yasaym bi sonraki nesillere tasinmasi igin usta-g¢irak iliskilerinin 6nemli yeri vardir.
Aslinda asik geleneyinin giiniimiize kadar tasinmasi usta-girak iliskileri ile gerceklesmistir. Ister
Azerbaycan agik geleneyinde isterse de Tiirkiye, Orta Asiya tiirklerinin asik geleneyinde usta-¢irak
iligkileri vacib mevzulardan biridir.

Azerbaycan asiklarindan Asik Ali, Asik Alesger, Novres Iman, Asik Asat Rzayev bu sekilde siirler
yazar, yardiklarini1 meclislerde okurlardi.

Seyrani 6zelliklerinden biri de destan sOylerken cahillere agir geleceyi igin bunu destana talip olanlarin
dinlemesini istemesidir. O her cahil i¢in destan sdylenilmesini pek uygun bilmezmis.

Edelim nazmile bir hosca destan,

Dinlesin talib-i destan olanlar.

Verirse de nazmim cahile siklet,

Kadrim bilir ehl-i irfan olanlar. [Kasir 1984:179]

Cafer Ozdemir yazir ki, Seyraniye gore siiri anlayrp kadrini bilecek kisiler yalnizca irfan ehli
olanlardir [Ozdemir 2011: 135, 139].
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Azerbaycan asig1 Celal Kahramanov(20 ylizyilda yasamis asikdir) da yazir ki,
Ruhum badands oynayir,
Varsa, ganan maclisimda. [Kahramanov 1992: 60]

Mabhiyyatdo har iki asigin diisiinco tarzi, meclis ehline olan miinasibet aynidir. Lakin burada
digor bir masolaya dikkat etmak lazimdir ki, Seyrani destan soylerken meclisinde talib olanlari istemis.
Asiq istemesine ister de, ama asiq ayrica destan sOylerken meclise uygun destan seg¢meli,
meclislerdeki cahillere de ustadnamelerle terbiyevi tesir gostermelidir. Her asiq saz c¢alib destan
sOylerken meclisde onu anlayan olursa daha bdyiik sevgi ile destan sdyleye bilir. Bir sdzle meclis ehli
as1ga ruh, kol-kanad vermelidir.

Yazilanlarda da belli olur ki, Seyrant meclislerde daha ¢ok destan soylermis. Klassik asiklar daha
cok destan sOylemeleri ile, meclisde diger asiklarla atismalar ile taniniblar. 19-20 yiizy1l Azerbaycan
asiklar1 daha ¢ok destanciliq geleneyini giliniimiize kader tasimalari ile niifuzlu yerlere sahiptirler. Asik
Al, Asik Alesger, Asik Novres Iman, Asik Imran Hesenov, Asik ©sod Rzayev, Sari asik ve diger
agiklar destan soylerken dinleyicini mutlaka nezere alarlardi. Asik destan sOylerken, meclis ehline
uygun destan secilmelidir. Destan dinleyenler de ehli hal olmalidirlar. 19 yiizy1l ustad asiglarin
yaradicilifinda daha ¢ok meclisde destan sdylemeleri, nagillar sdylemeleri ve siir yazmalar1 deyilir.
Ayrica onlarin sazda hangi hava ¢almalari hakkinda dolgun bir bilgi yoktur.

Karsilagmalar asiq geleneyinde en onemli yerlerde dayanir. Asigin dinleyici toplumu Oniinde,
atismasi1 imtahan olmasi1 demektir. S6ze ilk usta, yaslt ve miisafir olanin baslamasi seklinde kurallar
mevcuttur. Azerbaycan asiklarinda oldugu kibi Asik Seyrani de asiklarla atigmigdir. Seyraninin
agiklarla atigmasi oldukca merak dogurucudur. Ustadnameler asiq siirlerinde her zaman kullanilmistir.
Seyrani ve Azerbaycan asiklar1 da ayni zamanda ustadname siirler yazmis, meclislerde sdylemisler.
Destanlarimizda da ilk ustadnameler yani usta mali siirler sdyleniler, asik meclise baslarken de
ustamali siirler syler.

Yakalandig1 sinir hastaligindan dolay1 Seyrani ye "Deli Seyrani" denmis, son yillarin1 Develi'de
yoksulluk icinde gecirmistir. Diislinsek ki, ozanlara hem de "deli" denmis o zanam Asiq Seyraninin
hakk asig1 oldugu ortaya ¢ikmis olur. Koroglu destaninda da Koroglunun delileri vardir. "Deli" aslinda
Allahm elgileri, sadik kullar1 demektir. Seyrani ismini almasinin bir sebebi hikmeti vardir. Deyilene
gore bir yaz sabahi mescit imami olan babasinin kapis1 vurulur; Cemaat disarida kaldi, sabah namazi
vakti geciyor denilir. Babasi da Seyrani'yi mescidin kandillerini yakmakla gorevlendirmistir. Seyrani
kandilleri yakmak i¢in mescide gider, kapiy1 agar ve kandilleri yanmis bulur, igeri girdiginde
kandillerin titrek 1s1klar altinda muntazam saflar tutmus yesil kavuklu, ak sakalli, iri govdeli, mebih
kiyafetli cismi nurlu bir cemaat goriir. Gordiigii bu manzara karsisinda titrer, korkar diiser ve bayilir.
Giinlerce ortadan kaybolur, yavrusunun esrarengiz bir sekilde kaybolusundan dolay1 validesi aglar ve
cirpinir. Tiim aramalar sonunda bir hafta sonra Késkpinardaki gazel baglarinda babasi oglunu baygin
bir halde bulur. Ne olduysa ondan sonra olur ve o artitk Mehmedlikten Seyrani mahlash sairlige gecen
insandir. Mahlas alma sairlerin siirlerinde asil isimlerinin yerine kullandiklari takma bir isimdir.
Azerbaycanda bu isme tapsirma ve ya mohiirbond deyilir. Tiirk agik geleneyinde "tapsirma" da denilir.
Usta-girak gelenegi icerisinde yetismis ve artik kendi siirlerini iireteir bir hale gelmis bir ¢iraga,
mahlasin1 kendi ustasi verebileceyi kibi baska usta da vere bilir. Azerbaycan asiklar1 igerisinde Asik
Mehemmed Qocayeva derin bilikli oldugu igin ustadi Sadik Sultanov "Derya" adini vermis, Sair
Allahverdi Hacaliyeve Ustad sair Seyda Eziz "Heveskar" adin1 vermistir.

Seyraninin Hakk asig1 oldugu haqqinda bir biriyle iist-iiste diison mahiyyastco eyni olan daha iki
maraqli fikirler vardir. 1. Bir giin camide sabah ezan1 okunurken, Mehmet de kandil yakmaya
caligmaktadir. Bu sirada pirler Mehmet'e bade i¢irmisler ve bu olayla o, Seyrani mahlasint almistir.
2. Bir gece, imam olan babas1 hastalaninca oglunu sabah namaz1 kildirmaya gonderir. Namaz sonrasi
dervisler onu kis mevsiminde Elbiz Bagi'na gotiiriip, ona tizim yedirmislerdir. Mehmet de geriye
Seyrani adin1 alarak donmiistiir. Professor Colal Boydili [Mommoadov ] haqq asigi haqqinda
arasdirmasinda belo genaoto golib ki,: HAQQ ASIGI — Tiirklordo [daha gox Azorbaycan vo Tiirkiyada]
esq dastanlarimin aranlar, qirxlar alindon bads i¢ib ilahi esqlo Hagga yeton gshromani vo saz sairi tipidir.
Ononavi xalq tesavviirlorinds qirxlar olindon bads igonin haqq asigi olacagina inanilmigdir. [Beydili
2003: 142-143] Hotta professor Colal Boydili onu da yazir ki,"Vergi verilmozdon dncoki bu yuxu
hadisasi 6z funksiyasina gora folklor 6rnoklarinde miivaggeti 6liimii romzlondirir. Dastan gohromani bir
Haqq asiginin biitiin varligini kékiindan dayisen buta vs “nur badasi” ona ancaq yuxuda verilir. Clinki bu
zaman “g6z evi ortiilii, koniil evi iss agiq olur”. Ciinki bu yuxu moena alomins dalmagin bir naticasidir".
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[Beydili 2003: 406-407] Ferhat Aslan yazir ki, Tirk kiiltiiriiniin énemli motiflerinden biri olan riiya
motifi; asiklik gelenegi icinde, sade kisilikten sanatcr kisilige gecise saglayan unsurlardandir. Ferhat
Avrslan riiya ile asikliga baglamani daha ¢ok Kars yoriisi asiklarda oldugunu séylemis. Riiyalarda bir pir
ya da onu temsil eden bir kisi tarafindan asiga bade sunulmaktadir. [Arslan: 6]

Boyle bir rivayet de Azerbaycan el sairi Kulu Mesediyevde vardir. Coban Kulunun [Mesediyev
Kulu] yaraticih@ diqqetimizden kenar kalmadi. Oyle ki, Sair Kulu Ceyran disarida cobanlik yaparken
bir giin riiyada goriir ki, kimse onun yemegine bir seyler katiyor ve o da bu yemegi yiyor, kendisi de
siirinde belirttigi gibi onun beynine s6z y1gilir. O, siir demeye basliyor. Sair onu da yaziyor ki, kara
topraga uzanip yatar, rityada goriir ki, her formda yapraga biikiiliip, [sdylenene gore on iki yaprak tiirii
olup ve her yapragin iistiinde Kuran yazilar1 olup]) bu yapraklar onun iistiine yorgan bedeli kaplidir.
Riiyada kendisine bir kag siir dedizdiriblor, o, yar1 uykulu durumda dudaklar1 arasinda siir séylemeye
baslad1. Iste o zamandan da sair Kulu dogaglama siir sdylemeye basladi. Sair rityada ona verilen hak
vergisini soyle ifade eder:

Tozs catmigdim iyirmi yasima,
Baxdim bir soxs nass gatir asima.
Yedim gordiim s6z y18ilir bagima,

[ahi icaza verandon yazdim.

Gordiim uzanmigam quru torpaga,

Biikiilmiigom har formada yarpaga.

Oyanib boylandim baggcaya, baga,

O bagdan meyvani dorondan yazdim. [Sair Kulu 2007: 15]

Ancak Seyrani karakteri geregi, etrafinda gordiigii yanlsliklara, bu yanlisliklart yapan Padisah da
olsa gormezlikten gelemeyen ve siirlerinde bu durumlar1 agir bir sekilde hicveden bir sairdir. Bu
karakterli siirlere Asiq Alesgerde de rastlanir. Asiq Alesger he¢ neden korkmaz, yazdigi siirlerde
diismanloari casaratls tonqid edir, bazon kaskin satiraya kadar ¢atdira bilir. Onun siirlerinde yalangi din
adamlari, baylor, xalqa ziilm edonlor gamgilanib.

Olosgar elminds olmaz nabslad,
Dogru soyls soziin ¢gixmasin qalat,
Sahiddo insaf yox, bayds odalat,
Qazilerin diiz bazarin gérmadim.

Asik Alesger halkin agir yasam kosullari, vergilerin insanlari miiflis duruma diistirmesi,
zahmet adaminin diistiigii dayanilmaz durum asigin kalbinde hiddet, 6fke hissi dogurur. Soydaslarinin
dertlerine duyarsiz kalamayan agik Allah'a yoneldi kralin insanlara dert, keder, "sitem" getirmesinden
sikayet ediyor, halkin durumunun, gérdiigii cefalarina dayanilmaz oldugunu soyliiyor. Zuliim elinden
cana doymus insanlarin ¢ara yazdigi erizelere baxilmamasi asigin keskin tepkisine neden olur:

Orizaler stqaz qayitsa

Sahdan imdad olmasa,

Fanidon kdgmok lazimdi

Ol ligbaya dalbadal.

Su misralardan goriiniiyor ki, Asiq Elesger sanatsal yaraticilik derin toplumsal kdklere gore. Seyrani
devrindeki gelismeleri yakindan takip etmis, yanlisliklar1 elestirmis, siirlerinde kendisinden 6nceki
ozanlarin alisilmis konu smirlarinin disina ¢ikmustir.Olaylara genellikle elestirel gozle bakmis ve
halkin sesi olmaya Ozen gostermistir. Seyrani siirlerinde de goriindilyli kibi halkin konusan dili
olmustur. Siirleri hem ele aldigi konu bakimindan hem de kafiye yapisi bakimindan cesitli ve
zengindir. Siirlerini daha ¢ok hece Olglsiiyle yazmustir. Asil Ginlinii hece Olglisiiyle yazdigi kosma,
semai, destan, nefes ve sathiyeleriyle kazanmistir. Seyram siirlerinde iginde boyle bir siir ndviine
rastadik. Siiri oldugu kibi vermek isterdim.
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Efendim Almis Ziigiirtliik

Efendim almis ztgiirtlik
Kasa beni, goze beni.
Siirtikler y1l cepte dortliik
Yaz bahar kis giize beni.

Dedim: Ziigiirtliik ¢elebi
Nedir ezdigin sebebi.
Ben degilim yogurt gibi
Yagim ¢ikar 6ze beni.

Ates belli yakisindan
Giinliik belli kokusundan
Miiflisliigiin yokusundan
Kurtar ¢ikar diize beni

Dedi: Dinlemem ben ¢ene
Bakalim bes ylize bine

Al da nisangahi dene
Cesmin siize siize beni

Degil simdi sirayila
Padisahlik parayila
Sikke ile turayila
Muhtag¢ sanma s6ze beni

Seyrani ye soyle boyle
Ne sucgu var ise soyle
Sanina diiseni eyle
Ayna etme ylize beni.

Bu siir novu aslinda Azerbaycan asik siir seklinde "atisma" ndviine aid edenler var (Azad Nebiyev).
Ancak aslinda Kazak ilgesinin ustad agiklari bu siire "gillii kafiye" derler. Bu siir ndviinde sairler kendi
kendileri ile atisar, soru sorar kendileri de soruya cevab verirler. Bu seir noviinden Azerbaycan asiklari
ve el sairleri istifade etmisler. Bunlardan Asiq Celal Kahramanovun siiri dikkatcekicidir. Degisimin
dogusu hakkinda en genis bilgiye Professor Azad Nebiyevin denemeleri rastliyoruz. A.Noabiyev atismanin
dramatik gelenegin derin katlarina siiziiliip gelen diyalog bi¢imine bas aldigini, epik gelenekte yeni
yaraticilik asamasi gecirdigini gosterir: Degisimin "dramatik ve epik tefekkiirde modern kaliplar
mevcuttur ... Lirik gelenekte deyisma evrim asamasi gegti ve gesitli tiplilik yaratti. Tiim bu eski formalar
ise asik sanatinda miikom—mal sekle diistii. Onlardan biri asigin mesugesi ile s6h—batini nazma ¢ekmesi.
Buradaki nokta daha incedir. Asiq geri sevgilisi ile konugsmasini hafizaya aktariyor, sonra ise "dedim-
dedi" seklinde siirsel diisiinceye ¢evirir "[Nebiyev 2006 :247]. Asiq Celal'in bu siirsel formani diislinceye
cevirerek soyle yaziyor:

Bu giin bir nazanin bizs gl dedi,
Dedim: demosan da galasiyam man.
Dedi: inciyarom agar galmasan,
Dedim: dogru s6ziin kdlasiyam, man.

Dedi: ohvalimi 6ziin bilarsan.
Dedim: aciglisan, gah da giilarsan.
Dedi: hadyan dema, vurram 6lorsan,
Dedim: 6liim haqd1 6lasiyam man.
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Dedi: nagiimanam bu dardlo galam,
Cox ¢atin ki man yenidon sagalam,
Dedim: gom eyloma, Asiq Calalam,
Dardins dormani bilasiyam mon. [Kahramanov 1992:26]

"Dedim-dedi" seklinde kurulan deyismo aslhinda giillii qafiye olup, XVIII yiizyilldan asik sanatinda
goriinmeye baslayir. Kazak il¢esinin asiklari bugiin de "dedim-dedi" formiilii izerinde kurulan siir sekline
giillii kafiye diyorlar.[Gasabova 2015: 135] Bu nedenle A.Nebiyevin giillii gafiyeni deyismo adlandirmasi
ile anlagmak miimkiin degil. Asiq yaraticiliginda degisimin kdkeni hakkinda ilging goriigslerden biri de
prof. Miirsel Hekimov tarafindan sdylenilib: "Ister konusu, gerekse icerigi ile tarihin en eski donemleri ile
seslesen bahar térenlerinde geng qizlarin sansi deneme sarkilarindan bir ka¢ ornege dikkat yetirmok
fikrimizce yararli olurdu ... Burada kizlarin birbirine cevap vermesi ve koronun ayni cevabi 0zetlemesi
degisimin ilkin bigimine 6rnek olabilir "[Hekimov 2004 :452]. Seyrani hem hece, hem de aruz vezniyle
siirler sOylemistir.

Asik Seyraninin bugiin elimizde bulunan 650 kadar siirinden 500'd hece vezniyledir. Hece ile
yazmig oldugu siirlerinde dili olduk¢a durudur.Siirlerinde yasadigr cografyanin dil o6zelliklerini de
bulabiliriz. "Biivelek, calkanmak, camc¢irak, bozulamak, bitek, ciiciik, ¢atlim¢anak, ce¢, cember, cerez,
corlu, ¢okelek, degirmi, dolesmek, evmek, esvap, gevmek, hodiik, helke, kirmen, natir, puhagi, pece,
siismek, selek, iilesmek, ugru, yorgalama, yunmak"” gibi kavramlar onun siirlerinde karsilastigimiz
Kayseri ve Develi agzinin 6rnekleridir. Boyle faktlar Azerbaycan asigkalrinin da ¢ogunda rastladigimiz
faktlardir. Asiglar mévzu olvanligi ila yanasi sanotkarliq cohatdon do yiiksok pesokarligla xalq poeziyasi
cesmoasindon yaradici sokilda faydalanmiglar vo asarlorinds canli danisiq dil tislubundan va dialektindon
istifads etmislor. Day durmagq, evcik qurmagq, kotqu, daxma, bulama, karixmag vo s kKimi ifadslor mahz
Kazak ilgesinde islenir. Seyrani de biitiin agiklar gibi sevmis, gah sevdiyi kiz tarafindan redd edilmis,
gah da metlebe ermistir. Asagida yazilan seirden de goriiniir ki, Seyraninin sevgilisi ona sitem ¢ekdirmis,
Onco sevmis sonra da onu yar1 yolda birakmus.

Seyraniyi pisirmeye basladin

Ates-i askinla yakip hasladin

Onde sevdin sonra doniip bosladin

Bu ne gayret bu ne namus bu ne ar

Diger bir biirde de Seyrani sevgilisi onu ateslerde agkiyla yandirmis, sinede dagi vermisdir.
Indirdi atindan etti piyade

Yirittii akibet bir giizel beni

Askim gordii etti hiddet ziyade

Stirtittii akibet bir giizel beni

Sondiirdii igimde yanmig ocagim
Giinbegiin artmakta sinemde dagim
Ates-i askiyla yiirekte yagim

Eritti akibet bir giizel beni

Sonuc¢

Seyrani yaraticiligii  Azerbaycan agiqlarinin  yaradigiligr ile karsilastirdigimizda benzer
ozellikler oldukca fazladir. Hemen hemen tiim sanatinda Azerbaycan asik sanatinda 6zel bir yer almus,
sanatinin gliniimiize kadar konusmasinda olaganiistii hizmetleri olmus Asiq Elesgerin, Kul
Allahqulunun, Hasta Kasim'in, Dede Semsirin, Novres Imanm, Molla Cuma'nin, Asik Celal
Qehremanovun gibi iistad asiqlarin yaraticilik ile ortiistiyor .

Seyrani, 19. ylizyil halk edebiyatimizin siiphesiz en degerli 6rneklerinden birisi olarak diger halk
ozanlarin1 da etkilemeyi basarmustir. Seyrani G6ziinden Once yasamis Karacaoglandan etkilenmis
Seyraniden de ondan sonra yasayan sairler ve ozanlar behrelanmisler. Belo olmasaydi yaradiciligi
haqqinda yapilan incelemeler son yillarda ¢ogalmazdi. Bu hem de usta yolu gozlemektir. Seyrani
yaradiciligini aragdirarkon onun bir ozan olaraq saz havalarinin hansinin daha c¢ox ifa etdiyi bars heg
bir yaziya rast golmadik. Diisiiniirom ki, 19 yiizil ozan va halk sairlorinin alinds saz maclisds hansi
havani1 miikommal ifa etdiyini yaxud maclisdo ondan hansi havam talob etdiklorini gérmek miimkiin
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deyil, cilinki klassik asiglar daha ¢ox dastan geleneginde inkisaf etmislor. Azarbaycan va Tiirkiya
asiglarinin yaradiciliginda bu kimi faktlara rast golinir. Onlarin daha ¢ox maclisds dastan séylomalori,
nagil-rovayat, qaravalli soyladiklori aydin olur. Asiq Seyrani Allahdan buta almis ozanlarimizdan
olmaqla yanast dovriinlin taninmis sairlorindon olmus. Asiq geleneklerinin gilinlimiize taginmasinda
miistosna xidmotlori olmusdur.
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ASIK SEYRANININ YARATICILIGINDA BOBORAHIM MASRABIN GELENEKLERI
Giilnaz SATTAROVA*

Edebi siireklilik, yaratici ilham, yiiksek yeteneklere kabul ve onu takip etmek, Dogu Klasik
Edebiyatinin dogasinda bulunan yiiksek diizeydeki bir kiiltiirel edebi olgudur. Bu kiiltiirel ve edebi
cevrede olusan herhangi bir sanat alaninda, onun fikri ve sanatsal becerisinin gelisimini ve
"yenilenmesini" aragtirmaya yonelik bir girisim diisiinebili.

Seyrani siirlerinde kendisine yardim eden sahsiyetleri de islemistir. Bu 6zellik, Seyrani'nin vefa
duygusunu gdstermesi bakimindan son derece Onemlidir. Pek cok kaynakta Seyrani'nin Bektasi,
Naksibendi ve Kadiri tarikatlerine mensup olduguna dair bilgiler yer almaktadir. Ancak onu tarikat
ehli olmaktan ziyade, dindar bir kisilik olarak degerlendirmekte yarar vardir. Seyrani'nin yetismesinde
Fuzuli, Yunus Emre, Karaca Oglan, Asik Omer ve Gevheri'nin etkisi biiyiiktiir.

Bu makale, 19. yiizyill Devaliya Asik Sayrani'nin edebi ortamimnin 6nde gelen temsilcisinin
sozlerinde Boborahim Mashrab'in geleneklerinin yansimasi {izerine yapilan ¢aligmalara ayrilmstir.
Calisma, Sayran ve Mashrab ayetlerinde gelenegin, fikirlerin, imgenin, tislubun ve siirsel goriintiiniin
yakinligint analiz eder. Tasavvuf ve sanatciligin siirlerin sozleri icindeki konulari ele alinmus,
eserlerinin temalar bir dizi siir 6rneginde ortaya ¢ikarilmistir. Ayrica, mitkemmel kisiligin sanatsal bir
imaj1 yaratilir.

Seyraniyin:

Allah'm emrine mutiim dersen

Resil'iin emrine itaat eyle

Helal haram demez buldugun yersen

Mii'minlik s6ziinden feragat eyle.

Mesrebin:

Bu holigan ve ruhla ne yapabilirim?

Eger degilse, o zaman ruh i¢in ne yapabilirim?

Mekke'ye gitmek i¢in neye ihtiyacin var?

Ibrahim’in yapacaklari eski diikkana nasil gidebilirim?

Mashrab'in agk siirinin, hayat hikayesi ve ifadesi, olaganiistii aritilmasi ve oynakligi, basitligi ve
samimiyeti ile halk miizigi olarak okuyucuyu biiyiiledigi bilinmektedir. Cekici giizelligi, sono kafiyeli,
dinamik hece, popiiler yagam dilinin ustaca kullanimiyla ayirt edilen siirlerde usta bir tislup yaratt.

Seyrani'nin siirinde sadakat, saf sevgi, manevi saflik bakimindan yiiceltilir. Enfes ve ikiyiizliiliigi
kintyor, insan riiyasina bagl popiilist fikirleri ifade ediyor.

Ayni zamanda ve ayni yerda, ayn1i sosyal yasamda yasayan insanlarin g¢esitli olaylar
deneyimledikleri, ayni sorulara cevap aradiklari, ayn1 sorular1 cevapladiklari ve duruma benzedigi
bilinmektedir. Ahlaki ve manevi nitelikleri, kusurlari, eksiklikleri ve giinahlari1 da vardir. Kelimenin ve
goriintliniin giicii, her seyden 6nce, ruhun etkisiyle ve ruhsal ihtiyacin uyumuyla belirlenir. Boborahm
Mashrab ve Asik Sayri'nin yasamlarinda bir yiizy1l farki olmasina ragmen, kaderlerinde ortakliklar
var. Mashrab babasinnan geng¢ yetim kalandir. Mashrab'in din ve felsefesi ilkelerini iyi bilen Sufi
Eshon Mulla Bazar, din egitimini Oxund (Khoja Ubaydullo) eliyle inceler, Tasavvuf dgretilerini
Ogrenir ve Fars dilini 6grenir.

Seyrani'ninda ¢ocuklugu, yokluk icerisinde gec¢mistir. Ancak medresede Ogrenim gormiistiir.
Aslinda Seyrani'nin 15 yagma kadar olan donemi hakkindaki bildiklerimiz, yok denecek kadar azdir.
Istanbul'a geldikten sonra Ko&priilii Medresesi'ne devam ettigi de rivayetler arasindadir. Yasamlar
birbirine benzeyen iki sairin yaraticiligi da yakindir.

Boborahm Mashrab, Ozbekistan edebiyatina gazilerle karismis ve ayni fikirler Tiirk sair Asik
Seyrani tarafindan da kesfedilmistir. her iki sairin yaraticihigi, ilkel gibi klasik lirik tiirlerinde
bulunabilir.

Masala: Seyranida bu gibi gazellar varsa

“2()zbekistan Cumhuriyeti Bilimler Akademisi Ozbek Dili, Edebiyat1 ve Folkloru Enstitiisii Ust Diizey
Arastirmacisi, N0zal969@mail.ru
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Alem-i ervahda ruhlara Mevla
Ten miilkiin vermedi ahd {i amansiz
Ikrar-1 ezelde duranlar hala
Mii'min-i kdmildir seksiz giimansiz,
Mesrabinda bi gibi serleri vardir:
Benim Siimiigiimiin Sirr1 Eger bir eteginiz varsa,
Bu sekilde duramaz.
Asik insanlar yiiksek sesle aglarsa,
Cami minbere dayanamaz.
Her iki sair de tasavvufun genel fikirlerini ve kavramlarini tanimlar:
Allah'in emrine mutiim dersen
Resll'lin emrine itaat eyle
Helal haram demez buldugun yersen
Mii'minlik soziinden feragat eyle
Mesrabin budir:
Chok siynamni qilib Mahsharda aylarman fig’on,
Ul kuni diydor deb Mahsharni buzgan o’zginam.
Ul Sirotal-mustaqiym oldida barcha yig’lashur,
Ishgni rahbar qgilibon andin o’tgan o’zginam.
Sairlerin bir¢ok serlri, ger¢ek askin en yiiksek noktasini yansitan duygular1 ve deneyimleri anlatiyor.
Okudugumuz gazellerdin birinde Masreb yaziyur:
Ongadar nurga to’libman, osmong’a sig’madim,
Toqi arshu kursi-yu lavhu jinong’a sig’'madim.

Her ¢esmeden ab-1 hayat i¢ilmez
Ekmeyince hig¢ bir mahsul bigilmez
Ind-i Hakta a'la edna secilmez
Mevlasindan gafil ......

Her iki sairin aruzla yazmis oldugu siirlerinde daha ¢ok gazel,
divan, miistezad, kalenderi, sarki, terci-i_bend ve terkib-i_bend nazim sekillerini kullanmustir. Bu tarz
siirlerde dili agirdir. ikisida, risvet, haksizlik, fakirlik, adalet, bilgisizlik gibi sosyal temalar1 da
islemistir. Yasadigi donemde bozulan hak ve adalet dagitan miiesseseleri konu edinen siirler yazmistir.

Mesreb yazir:

Kivircik boguk sahil erurkim bakla (i) kralin 6niinde durdu,
Diziistii bilgisayarinizi dilin 6niinde agmayin (h).

Insanin iyiligi, o zaman, asil fikirli,
Iki diinya, azizden bir adim 6nde.
Ayni fikrleri Seyrani bu seklde yazir:
Bin iki yiiz altmus bire tarih basinca
Pek ziyade oldu siklet bu sene

Eski adet bitip devir doniince

Kalkt1 insanlardan sefkat bu sene

Her iki sair de, "nefessiz bir hava" yasamis olan "iyi bir yasam" yasamis olan din admna
yargilamalar yapmis olan salya, ikiyiizli mullay ve kulaklar tarafindan olumsuz bir sekilde tedavi
edilmistir. Ulkedeki basibozuklugun sebebinin ydneticiler oldugunu, pek ¢ok siirinde dile getirmistir.
Siirlerinde dini kotiiye kullananlar veya yanlis yorumlayanlar da elestirilmistir. Mashrab de Sayrani,
“emegin sevgisini” Ustlenecegi ve hayalet severlerin ilk gorevinin Vahdat't bir pislik olarak gérmesi
anlaminda “kalandariye” yontemini segti.
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BEKTASI ASIK SIiRi GELENEGI ICINDE DEVELILI (EVEREKLI) SEYRANI’NIN YERI
Dr. Ogr. Uyesi Zehra KIMISOGLU*®

OZET

XIX. yiizyilin basinda Kayseri’nin Develi, eski adiyla Everek il¢esinde diinyaya gelen Mehmet on bes
yasinda, 1815’lerde, imam olan babasinin onu camiyi agmasi ve kandilleri yakmasi i¢in gonderdigi bir gilinde
‘pirler’ elinden bade iger ve onlarla birlikte Elbiz baglarini dolagmaya baglar. Mehmet evine dondiigiinde adi
arttk Seyrani’dir. Uzun yillar memleketinden uzakta genis bir cografyayr gezen Seyrani, yedi yila yakin
Istanbul’da kalir ve orada asik kahvehanelerinde sanatini icra eder. Seyrani siirlerinde asik edebiyatinin
konulariyla alakali siirler yazar ve mizact geregiyle de sert bir tavir takinir. Donemin siyasi-sosyal hayati onun
siirlerinde net ¢izgilerle kendini gdsterir.

Kimi arastirmacilar, Seyrani’den bahsederken onun Bektasi olabilecegini vurgulamislar, buna kanit
olarak da Seyrani’nin siirlerinde siklikla adini zikrettigi Ehl-i Beyt ve sevgisini gdstermislerdir. Bununla da
yetinmeyip bade i¢cmesinden mahlas almasina, isledigi tiirlere kadar ¢ikarimlarda bulunmuslardir. Fakat kimi
aragtirmacilar da Seyrani’nin bir Bektasi olabilmesi i¢in siirlerinde, ‘Allah-Muhammed-Ali’tigclemesinden, Hac1
Bektag’tan, ‘Al-i aba’dan soz etmesi gerektigini ve diivaz gibi on iki imami metheden manzumeler yazmasi
gerektigi lizerinde durmuslar ve siirlerinde Ehl-i Beyt’ten soz etmenin Bektasilik icin yeterli bir olgu
olamayacagini belirtmislerdir.

Bu bildiride, miimkiin oldugunca ulasabildigimiz ¢ok sayidaki siirden hareketle Seyrani’nin siirlerinde
Bektasilige ait unsurlari ve bu unsurlari igleyis tarzi, bade igmesi, mahlas almasi, saz ¢almasi, isledigi konular ve
tiirler, dili ve iislubu vb. hususlar Bektasilik gelenegi i¢cinde degerlendirilmeye galisilacak ve Seyrani’nin hem
asik edebiyati hem de Bektasilik asik siiri gelenegi i¢inde yeri tartigilacaktir.

Anahtar kelimeler: Seyrani, asik siiri, Bektasilik asik siiri, Bektasilik simgeleri.

THE PLACE OF MINSTREL (ASIK) SEYRANI OF DEVELI (EVEREK) IN THE BEKTASHI MINSTREL
POETRY TRADITION

ABSTRACT

Born in the then Develi district (formerly Everek) of Kayseri in the early 19th century, Mehmet drank
wine from the hands of the pirs (founders of an order) and began wondering around the Elbiz vineyards together
with them on a day when his father, who was an imam, sent him to open the mosque and light up the candles
there around 1815s. Upon returning home, Mehmet bore the name Seyrani from then on. Travelling around a
vast geography away from his hometown for many years, Seyrani stayed in Istanbul for approximately seven
years and executed his art in the minstrel (asik) coffeehouses there. Seyrani wrote poems about the topics of
minstrel literature and had a hard attitude based on its temperament. Political-social life of that period shows
itself with clear boundaries in his poems.

While mentioning Seyrani, some researchers emphasized that he might have been a Bektashi and
showed Ehl-i Beyt (people of the (Prophet Mohammed'’s)) house Seyrani frequently mentioned in his poems and
their love as evidence to this. Not satisfied with this, they made conclusions from reasons ranging from his wine
drinking to take pseudonyms and the genres he dealt with. However, some researchers have pointed out that if
Seyrani had been a Bektashi, he would have mentioned the “Allah-Mohammad-Ali” trinity, as well as Haji
Bektash and Al-i 4ba, and written poems praising the Twelve Imams. They also stated that mentioning the Ehl-i
Beyt in his poems is not a sufficient phenomenon for Bektashism.

In this paper, based on the poems of a great number of poems we were able to reach as much as
possible, it will be tried to evaluate the components of Bektashism in the Seyrani’s poems and the matters such
as his style addressing these components, drinking wine, taking pseudonyms, playing saz, the topics and genres
he dealt with, his language and style, etc. within the Bektashism tradition and to discuss the place of Seyrani in
both the minstrel literature and Bektashism minstrel poetry tradition.

Keywords: Seyrani, minstrel poetry, Bektashism minstrel poetry, Bektashism symbols

Giris
Bugiinkii asik kavramini ve asiklik miiessesesinin ge¢misini sorguladigimizda tarihi kdklerinin
binlerce yil 6ncesine, Tiirklerin Anadolu’ya ayak basmalarindan ¢ok oncelere dayandigini goriiriiz. Bu
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kavramlarin arkaik yapisinin Orta Asya’da saman gelenegini siirdiiren halkin biinyesinde var olarak
giniimiize tasindigin1  soyleyebiliriz. ‘Ozan-bahgi-kam’lar daha ilk donemlerde toplumun
dinamiklerini insa eden toplumsal gorevleriyle 6n plana ¢ikmmglardir. Elindeki kopuzuyla calip
sOyleyen bu kisiler, Tiirklerin farkli din ve kiiltiir ¢evresine girmesiyle transformasyona ugramis ve
yeni sosyokiiltiirel cevrede bu sekilde kabul gérmiislerdir.

XIII. yiizy1l Anadolu igin siyasi-sosyal agidan zor giinlerin yasandigi bir yiizyil olmus, Haci
Bektas Veli bu karmasik donemde diinya goriisiiyle bir ziimrenin zeminini hazirlamis ve kendisinden
iki yiizyill sonra gelen Balim Sultan da bu 6gretiyi kurumsallagtiran kisi olmustur. Edebiyata da
yansiyan Bektasilik ogretileri, Bektasi edebiyati ve 6zellikle siirini 6zgiin kilmistir. “Bektasi sairler,
Allah-Muhammed-Ali iigliisiinii siirlerinde islerler. Al-i aba diye nitelenen Hz. Peygamber, Hz.Ali,
Hz. Fatma, Hz. Hasan ve Hz. Hiiseyin’i anlatirlar. Harflerin sirlarindan s6z ederler, esrar1 hurufu
siirlestirirler, Hac1 Bektas’tan Hz. Muhammed (s.a.v) ve Hz. Ali’den ayr1 olmadigini kabul eder,
boylesine bir bagka tglilyli de islerler. Bektasi ayin usullerini siirlerinde tasvir ederler. Kizil Deli
Sultan, Balim Sultan gibi Bektasi biiyiiklerinin menkibelerini anlatirlar.”’(Kasir.1984:40)

XIX. yiizyil, gelenegini siirdiiren Bektasilik siirinin daha farkli ve yeni konulara, kavramlara
yoneldigi bir donem olmasiyla dikkati ¢eker. Bu donemde, Bektasi sairlerinin sayist bir hayli fazla
olup Figani, Seyrani, Gedayi, Ceyhuni, Kemteri gibi gii¢lii asiklar yetismistir. Bu yiizy1l sairlerinin
Divan edebiyatina ilgileri ge¢mis yillara nazaran daha yogun olmus ve bu sairler, Divan edebiyati
nazim sekillerini eserlerinde tatbik etmislerdir. Gazeller, tahmisler yazan asiklarin bu mecrada basarili
olamadiklari, basariy1 hece dlgiisiiyle yazdiklar siirlerde yakaladiklar: goriiliir.

“Alevi- Bektasilik XIX. yiizyilda bazi yonlerden eskimis, yipranmis kurumlarini yenileme
geregi duymus, hizla ¢agin kurallarina ayak uydurmaya baglamistir. Toplumsal konulara egilme
geregini duymustur. Dinsel konulardan tamamen uzaklagmasa bile bu yonelisin simseklerini
cakmaktadir. Siir dili ve konular1 hizla degismektedir.”’(Ozmen.1995:20) Insan-toplum merkezinde
felsefesini gelistiren sairler dikkatlerini sosyal konulara ¢evirmisler ve daha ¢ok bu alanda eserler
vermislerdir.

Aslk Seyrani’nin Bektasi Aslk Siiri Gelenegi icinde Yeri

XIX. vyiizyi1l Bektagilik asik siiri gelenegi icinde degerlendirilen Develili (Everekli)
Seyrani’nin dogum tarihi hakkinda arastirmacilar cesitli kaynaklarda farkli fikirler dne slirmiisler
ancak 1800 yili sairin dogum tarihi olarak kabul goérmiistiir. “Babasi, Oruza Camii imami Cafer
Efendi, annesi Emine Hatun’dur. Dort kardes olan Seyrani ailenin en biiyiik evladidir.”
(Yiiksel.1987:1) Dénemin asiklara verdigi ehemmiyet iizerine Istanbul’a gitme imkam bulur ve
Istanbul’da yedi ya da sekiz yil kadar kalir. Seyrani hayati boyunca farkli yerlerde bulunmus ve
hayatinin sonunda tekrar memleketi olan Develi’ye geri donerek oradadlmiistiir.

Seyrani, 1815 veyahut 1822 yilinda yani on bes yasindayken hayatinin doniim noktasin yasar.
O yasina kadar, siradan bir ¢ocukluk ve genglik evresi gegiren Mehmet’in “Bir yaz mevsiminin
mehtapli gecesinde, mahalle mescidinin imami bulunan pederinin kapisit vurulur. Ve cemaat disarida
kaldi; sabah namazimin vakti geciyor gibi sesler yiikselir. Pederi yatagindan telasla firlar. Oglu
Mehmet’i cami agmaya ve kandilleri yakmaya gonderir. Cocuk mescidi agar, fakat kandilleri yanmis
bulur. Donuk ve 6lgiin 1siklar sacan kandillerin sué-1 rasedar1 altinda muntazam saflar baglayan yesil
kavuklu, aksakalli, iri gdvdeli, mehip kiyafetli, nurlu simal1 bir cemaat goriir. Titrer, korkar, diiser ve
bayilir ve giinlerce ortadan kaybolur.” (Okay.1963:25)

Yedi giin sonra evine dénen Mehmet’in hali ve tavrinin degistigi gibi adi da degismis Seyrani
olmustur. Giinler boyunca camide karsilagtig1 pirlerle baglar1 gezen Mehmet’in bu tecriibe sonrasinda
Seyrani mahlasim1 aldig1 diisiiniilebilir. Bazi arastirmacilar, Seyrani’nin bu mahlast 1700’lerin
ortalarinda yasayan Bektasi sairi Ispartali Seyrani’nin etkisiyle aldigi goriisiindedir. Ispartali
Seyrani’ye ait bazi siirler de zamanla Develili Seyrani’nin asiklik kabiliyetinin daha giiglii olmasi
nedeniyle kendisine atfedilmistir.

“Elimizde bulunan Ispartali Seyrani’nin biiyiik bir defterinde bulunan siirleri ile yaptigimiz
karsilagtirmada, ileri siiriilen bu ihtimalin yersiz oldugunu gordiik. Ispartali Seyrani, basit Siinni
inaniglart olan orta derecede bir nazimcidir. Bu yiizden unutulup gitmis, bizim Seyrani’ye hicbir
yonden yetisebilecek bir varlik gosterememistir.(Oztelli.1964:18)O dénemde ‘seyrani’ mahlasi halk
ozanlar1 arasinda oldukga popiiler olup Rumelili Seyraniyle birlikte bu takma adi kullananlarin sayisi
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eldeki kaynaklara gore tgtilir. Ayrica Ispartali Seyrani, Rumelili Seyraniyle yaptig1 bir atisma sonrasi
yenilmis ve mahlasini degistirmistir.

Hayat1 hakkinda genel hatlartyla bilgi sahibi oldugumuz Seyrani, bir donem medrese egitimi
almis hece ve aruz oOlgiisiiyle siirler yazmistir. Cagdast olan Erzurumlu Emrah ve Bayburtlu Zihni’ye
gore oldukca sade bir dil tercih etmis, kullandig1 sozciiklerdeki acik ve net durus, Seyrani’nin
tislubuna ve sosyal yasantisina da yansimistir.

Onun halk tarafindan anlagilamayip hakir goriilen ‘deli, meczup’ bir yasantist ve hiciv dolu
sozleri olmustur. Mizaci, ddnemin sartlar1 ve yasam miicadelesinin verdigi zorluklar, Seyrani’yi hiciv,
taglama ustas1 yapmus, sosyal-siyasi hayattaki aksamalar ve diizensizlikler Seyrani’nin sivri dilinden
kurtulamamustir.

Teknik bakimindan hece ile yazdig: siirlerde daha basarili olan sair, siirlerinde yoresel ifadeler
de kullanmistir. “Seyrani’nin kosmalarinda Develi yoresinin yerel sozciikleri yaninda giinliik
konusmalarda yer alan bazi sdzciikler yerli yerinde kullanilmustir. Ornek olarak aga, biivelek, bitek,
calkanmak,camg¢irak, ciiclik, ¢atlimganak, ¢eg, gember, gerez, ¢orlu, ¢okelek, degirmi, délesmek, dos ,
cekis, yapmak, diis yormak, em, evmek, egin, gevmek, hodiik, helke, kirmen, giiles, irgalanmak,
ivmek, puhagi, pece, kosek, siismek, selek, sagmal, sekis yapmak,...” (Uyguner.1991:43)
Kosmalarinda konusma dilini kullanan Seyrani, gazellerinde Arapga ve Fars¢a tamlamalari da
kullanmis fakat bu tamlamalar da halkin giindelik yasamda kullandig: ifadeler olmustur.

Seyrani’nin siirlerinde kullandig1 ifadeler, onun realist tavrinin disa varumu olurken ele aldig1
konular1 da realist bir perspektiften sunar. Onda tabiat, kacip saklandig: biiyiileyici bir mekan olarak
neredeyse hi¢ goriinmez ve siirlerindeki beseri ask da ¢ok gercekei ve bir bakima karamsar bir ruh
haliyle var olur. Bir baska ifadeyle Karacaoglan’daki ask ve tabiat karsisindaki ¢oskunluk ve hayret
Seyrani’de bulunmaz.

Seyrani tahminlere gore 1832°de Istanbul’a gider, Kopriilii medresesine devam eder, hat ve
nakkaslik dersleri alir. Istanbul’daki hayat: iizerine fazla bir bilgi yoktur. Seyrani’nin siirlerindeki
Bektasilik egiliminin ne zaman bagladigi hakkinda da kesin yargilara varmak giigtiir. Cocuklugunda
cesitli medreselere gidip egitimini tamamlamadan yarim biraktigi, doneminin Bektasi sairlerinden
haberdar oldugu bilinen gerceklerdir. Istanbul’da gecirdigi dénemlerden once bu egilimin belirdigi
diisiiniilebilir.

Seyrani’nin Bektagi olup olmadigina dair goriis bildiren arastirmacilardan Fuad Kopriilii ‘Saz
Sairleri’nde Seyrani’yi Kayserili Seyrani adiyla vererek siirlerinden ornekler sunar. K&priilii’niin
Seyrani’nin Bektasiligine dair gortisleri ise Halk Edebiyati Antolojisi’'nde yer alir. “Onda Bektasi-
Kizilbas sairlerinin derin bir tesiri oldugunu sdyleyebiliriz. Kaba sofulara, miirailere, yalancilara,
zalimlere karsi alayli, niikteli hiicumlarda bulunmasi, fakir, yoksul sinifin hislerine terciiman olmasi,
sefaletle gecen hayatinin ve mizacindaki tenkit kabiliyetinin bir neticesindedir. Tanzimat devrinin
Anadolu halk: arasindaki iyi ve fena akislerini, ¢ok eksik olmakla beraber, onun siirlerinde bulmak
kabildir. Tasavvuf istilahlarini daima kullanan Seyrani’nin, Bektasi olmasa bile, Bektasi zevkine
yabanci olmadigr goriiliiyor.”(Okay.1963:28)

Kesin yargilardan kaginan K&priilii'niin aksine Cahit Oztelli “Istanbul’da gergekten bilgisini
artiran Seyrani, asik toplantilarina katilmis, giiglii taglamalariyla dikkati ¢ekmis, tinii genislemeye
baglamistir.... Tasavvuf goriislerinin nesesiyle cosarak Alevi-Bektasi tarikatina girmistir. Bunu
siirlerindeki ~ birgok izler yaninda Hz. Ali’ye gosterdigi sevgi ve saygidan da
anliyoruz.”(Oztelli.1964:10) Diyerek Seyrani’nin Bektasi oldugunu ve bu ziimreye Istanbul’da
bulundugu dénemlerde girdigini belirtmistir.

Seyrani’nin hayat1 ve siirleri iizerine kapsamli bir caligma yapan Hasim Nezihi Okay ‘Develili
(Everekli) Seyrani Hayat1 ve Siirleri” adl1 eserinin birinci baskisinda “Seyrani’ye Bektasi diyenler de
vardir. Hakikatte ise, o ne Bektasi ve ne de Melamidir. O sadece hakki ve hakikati ve perdenin
arkasini gormiis bir merd-ii kdmildir” (Okay.1.bask1.1953:5)derken yine ayn1 eserin ikinci baskisinda
ise “Seyrani’nin siirleri dikkatle tetkik edilecek olursa bir Bektasi sairi oldugu agik¢a meydana ¢ikar.”
(Okay.1963:13)Bu sozler, arastirmacinin Seyrani’nin Bektasiligi hususu tizerine goriislerini, daha
sonraki yillarda tamamen degistirdigini gostermektedir.

Hasan Ali Kasir ise bu konuda fazlaca kafa yormus ve ‘Seyrani’ adl kitabinda uzunca bir yazi
yazmigtir, “Seyrani’nin Bektasi olup olmadiginin anlasilmasi i¢in Bektasi sairlerin 6zelliklerini kisaca
belirtmemiz  gerekecek ki  gerekli karsilastirmalar1  yapabilelim  ve kesin bir sonuca
ulasabilelim”(Kasir.1984:40) Ifadelerinden sonra Bektasi sairlerin &zelliklerini siralamis  ve

66



Seyrani’nin siirlerindeki Bektasilik sembollerinin fazla olmadiginin altim ¢izerek onun Bektasi
olmadigini savunmustur.

Halk sairleri hakkinda antolojiler hazirlayan Abdiilbaki Golpinarli, Sadeddin Niizhet Ergun ve
Ismail Ozmen gibi arasgtirmacilar da Seyrani’yi XIX. yiizy1l Alevi- Bektasi sairleri arasinda
degerlendirmeye tabi tutmus ve Bektasilikteki insan sevgisi ile Seyrani’nin siirlerindeki diinya
goriisliniin bir oldugunu vurgulamislardir.

Bektasilikte genellikle vahdet-i viicud felsefesinin anlatildig: siirler ‘nefes’ adiyla anilmis ve
Bektasi sairleri de bu 6gretiyi anlatan siirler yazmislardir. “Varlik birligini benimseyen sufilere gore
Tanr1, her cesit kayittan miinezzeh, mutlak varliktir. Mutlak varlik, zatini bilince bu bilgide biitiin
kainat, biitlin varliklar, bilgi suretleri seklinde var olmustur ve kainat, bu bilgi suretlerinin tecellisinden
bagka bir sey degildir.”(Golpinarli.1963:61) Seyrani’nin baz siirlerinde de bu diislinceyi destekleyen
ibareler mevcuttur.

Alem-i manada elhamdiilillah

Bir ma-i carinin goziinden igtim

Ask badesin i¢in geda olur sah

Ben mey-i vahdetin goziinden igtim (Uyguner.1991:24)

Seyrani bagka bir kosmasinda sevdigi dilberin gonca giilinden dermek isterken Hallac-1
Mansur’un varlik birligi felsefesine telmihte bulunur:

Seyrani der derem gonca giiliinden

Usanilmaz yarin sirin dilinden

Garip Mansur gibi ziilfii(n) telinden

Asar gider misin kiyamete dek (Catak.1992:158)

Yaratici-yaratilan arasindaki birlik nazariyesinin bir tezahiirli sonucu Enelhak diyen Hallac-1
Mansur’un asilmasina Seyrani su dizelerle sitemde bulunur.

Padisah-1 agka olali nedim

Cilehane oldu mesken-i kadim

‘Enelhak’ demedim ‘entelhak’ dedim

Melamet dalinda asdirdin beni (Yiiksel.1987:73)

“Bu bir naz makami mudir, yoksa varlik-yokluk, Halik-mahlik, Baki-fani zitliklarina, hersey
ziddiyla kaimdir diisiincesine mi dikkatleri gekmektedir? Elbette bu, sen Hakk’sin, sen sensin ikilisinin
0zlinde noktalaniyor.” (Kasir.1984:36) Seyrani, ‘Enelhak dar1’ dedigi bu vakaya vahdet ¢ercevesinde
siklikla dokunmaktadir.

Yine Seyrani:

Kim bildi Mansur’un enelhakligin

Nesimi’nin postu yiiziilmeyince (Catak.1992:129) gibi deginmelerle bu diislinceye yer verir.

Insan1 ve beseri insan sevgisini evrenin odak noktasina yerlestiren Bektasilik dgretisi, goniil
kirmamayi 6giitlerken Seyrani:

Goniil Beytullahtir yikma Seyrani

Elinden geldik¢e imaret eyle (Catak.1992:132)

Yine bagka bir misrada ise:

Goniil sehrin nedir bilmis degil seytan bihamdiilillah

Goniil sehrin bilir billah ne Beytullah (Catak.1992:352) der.

Seyrani, ‘géniil’ii ‘Beytullah’a benzeterek dinin merkezine insan sevgisini oturtur.

Hz. Hiiseyin’in sehit edilmesinden sonra gelisen on iki imam inanci Bektasilik 6gretisinde
0zel bir tiirlin olugsmasini saglamis ‘diivazdeh imam’denen siirler de sairler on iki imami anmislardir.
Seyrani de ‘Insanligm Yaratilis1 Ilm-i Hikmet Destan1’nda:

Geldi andan sonra Zeynelabidin
Giin be giin az kald1 esbab-1 giizin
Bunlar su cihanda bir ihya-i din
Ne’tti bu carh Zeydi ibni Numani

On iki imamu netti bu diinya
Saki yane sundu serbeti cana (Catak.1992:419)
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Misralariyla Bektasilikteki 6nemli bir konu olan ‘on iki imam’a deginir.
Baska bir kosmasinda ise Seyrani, on iki imamdan ¢ogunun ismini methiyeler dizerek
anar:
Hatice, Fatima yari garimiz
Hasan Hulgi, Riza pir seddarimiz
Hiiseyin, Mevali can1 yarimiz
Zeynel Abidin’e hayran ol da gel

Muhammed Bakirdan gel tut kateri
Masai, Kazimden gel bul esrar1
Caferi Sadiga eyle ikrar1

Imam-1 Rizaya canan ol da gel

Taki, Naki haktir onlar serveri

Hasaniil askeri dinin rehberi

Muhammed Mehtidir yolun rehberi

Tamam bunda igler devran ol da gel (Catak.1992:163)

Bektasilerin on iki imamin ilki olarak kabul ettikleri Hz. Ali, tiim Bektasi sairlerin eserlerinde
siklikla kullandig1 bir sembol haline gelmistir. Seyrani’nin ¢esitli konularda kaleme aldig1 siirleri

Seyrani, Hz. Ali’den onunla 6zdeslesmis Ziilfikar kilici ve Diildiil isimli atiyla birlikte
bahseder.

Zilfikar Diildiil sahibi

Arslanim buyurdu Bari

Ali diinyaya bir geldi

Veli diinyaya bir geldi (Catak.1992:143)

Ziilfikar sembolil, Seyrani’nin s6z sdyleme sanatindaki giiclinii gdsteren bir unsur olmus,
sair,“Kasin nispetlerine sahim Ziilfikar ile yazmislar’ (Catak.1992:349) gibi 6zgiin deyislerle Hz.
Ali’ye siirlerinde yer vermistir.

Seyrani ‘haydar’ redifli siirinde ise Hz. Ali’nin lakabimi kullanmig ve dort dortliikten
miitesekkil bir kogsma yazmustir. “Aslan, en eski donemlerden beri hemen biitiin milletlerde oldugu
gibi Araplar’da da kuvvet, cesaret, kahramanlik sembolii sayilmis ve bu sebeple Hz. Ali’ye ‘Haydar’
denilmistir.” (DIA,1998:24)

Kerbela olay1, dsik edebiyatinda pek ¢ok asigin iistiine agitlar yazdigi bir konu olmus, Bektasi
sairleri arasinda ise Kerbela’y1 anmak, bir gelenek haline doniligmiis ve sehit edilen Hz. Hiiseyin i¢in
mersiyeler yazilmistir Seyrani’nin de sekiz dortliik halinde yazdigi yakiniginin mahlas kismi su
sekildedir:

Kul Seyrani durma agla

Kara giyin kizil bagla

Coskun sular gibi ¢agla

Karis agkin sellerine

Seyrani, acisin1 yiireginde hissettigi Kerbela olayin1 muhtelif siirlerinde “Sehid-i Kerbela
agkina Seyrani bagrina basar taslar’(Catak.1992:349), Gel yanma Seyrani Hiiseyin igin/ Allah
bilmiyor mu Yezidin sugun”( Catak.1992:338) gibi yash bir ruh haliyle yansitir.

Ehl-i Beytten olan Hz. Fatma, Seyrani’nin bir kosmasinda “Hakikat ilahi asigi oldum /
Fatimatii-Zehra biirhana sdyle (Catak.1992:128) seklinde yer alirken bir miinacatinda ise Seyrani, Hz.
Fatma’ya yakarisla seslenir. “Perde-i Ismet ol Fatimetii’z- Zehra’ / Esigine yiiz siiriip ol hana mi
yalvarayim”(Catak.1992:347)

Seyrani yazdigi bir taslamanin son dortliigiinde Bektasiligin onciisii Hac1 Bektas Veli’den
“Seyrani Bektag’in kadrin bilenin/ Varip ol hazrete kurban olanin”(Catak.1992:332) dizeleriyle sz
eder. Bagka bir siirinde ise “Hiinkar Hac1 Bektag’in talibiyim ben” (Kasir.1984:41) sozleriyle bu yolun
talibi oldugunu agikga belirtir. Yine “Yiirlitmiistiir cansiz duvar pirimiz”(Kasir.1984:42) sozleri Haci
Bektas’a telmihte bulunulan misralar arasinda yer alir.
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Sonug¢

XIX. ylizyilda 6nemli sahsiyetler yetistiren asiklik gelenegi igerisinde Seyrani, iislubundaki
Nefi edasiyla hiciv ustasi olarak 6n plana ¢ikmis ve Bayburtlu Zihni, Erzurumlu Emrah gibi ¢agdaslari
arasinda iist siralarda yerini almustir. Oyle ki aymi lakabi tasiyan diger iki sair, asik gevreleri ve halk
tarafindan fazla bilinmezken Develili Seyrani, sesini genis kitlelere duyurabilmistir. Siyasi-sosyal
konularda taglamalar kaleme almis ve ¢esitli konularda kogmalar yazmigtir. Hece 6l¢iisiinii kullandig:
bu siirlerinde herkesin anlayabilecegi sade ama keskin bir dil ve sOyleyis tarzi benimsemistir.
Doéneminin moda akimina da kapilarak aruz dlgiistiyle de gazeller yazmis fakat teknik bakimdan zayif
kalan bu siirler, anlam yoniiyle 6n plana ¢ikmustir. Asik Seyrani, kendisinden 6nceki ve donemindeki
asiklarin sanati hakkinda bilgi sahibi olmasina ragmen onlardan fazla etkilenmemis, kendi tarzim
yaratmugtir. Ozellikle Orta Anadolu’da yetisen asiklar iizerinde Seyrani’nin tesirleri acik¢a goriiliir.
Ayrica Seyrani’nin farkli yasam bi¢imi etrafinda sekillenen sdylence ve fikralar, asik edebiyatina
zengin bir malzeme kaynagi olmustur.

Farkli konular1 realist bir bakis acistyla yorumlayan sair, siirlerinde Bektasi unsurlarina da yer
vermis, Seyrani’nin siirlerindeki bu yogunluk onun Bektasi olabilecegi savini giiclendirmis ve
arastirmacilarin pek ¢ogu Develili Seyrani’yi Bektasi asik siiri gelenegine dahil etmislerdir. Seyrani,
yazdigi siirlerde bu gelenegi tam anlamiyla siirdiirmemis, Bektasi sairlerin kullandig1 bazi metaforlari
siirlerine fazlaca yansitmistir diyebiliriz.
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ASIK SEYRANI veOTANTIiK OLMA BAGLAMINDA ASIKLIK GELENEKLERIi
Dr. Fevziye ALSAC*
OZET

Asiklik gelenekleri, asiklik mesleginin icrasinda 6nemsenerek kurallasan degerler biitiniidiir. Sozlii
kiiltiirle kusaktan kusaga aktarilan bilgi, gérgii ve tecriibelerin uygulanmasi olan bu gelenekler, Tiirk toplumunun
otantik kimligini simgeleyen ortak hafiza kodlaridir. Orta Asya’dan baglayan atalar kiiltiiniin olusturdugu
geleneksel uygulama ve tecriibeler; 15. yy’da asik tarzi siir gelenegine doniisiir. Manevi ve milll kiiltiir
Ogelerinin temel alindig1 asiklik geleneklerinde asik, meslegin kural ve uygulamalarini icra eder.

Asik Seyrani sade dille toplumsal ve bireysel temalarda siir sdyleyen giiglii bir halk sairidir. Seyrani’nin
edebi kisiligi etrafinda bir ekole doniisen Seyrani olgusu dogmustur. Develili/Everekli Seyrani yasadigi donemin
kiiltiirel 6zelliklerini, sosyal yasam tarzini siirlerine yansitarak asiklik geleneginin kiiltiirel kodlarin1 yasayan ve
siirdiiren asiklarimiz arasindadir.

Bu ¢alismada Everekli Seyrani’nin edebi kisiligi ve siirlerinden hareketle bade igme, mahlas alma, saz
¢alma ve siir sdyleme, atisma/karsilagma vb. asiklik gelenekleri degerlendirilmistir. Milli kimligi ifade eden
otantik olma kavrami ve asiklik mesleginin temel kodlar1 olan gelenekler arasindaki giiglii bag irdelenmistir.
Ayrica asiklik geleneklerinin mesleki degerlerin tasiyicist olma ve toplumsal iletisimi saglama gorevi ele
almmigtir. Hermeneutik yontemle asiklik gelenekleri ve Seyrani’nin edebi kisiligi yorumlanmistir.

Anahtar kelimeler: Asiklik gelenekleri, Seyrani, otantik olma.

MINSTREL SEYRANi and MINSTRELSY TRADITIONS IN THE CONTEXT OF
AUTHENTICITY
ABSTRACT

The traditions of minstrelsy are the whole of the values that are prevalent in the practice of the
minstrelsy profession. These traditions, which are applied to the knowledge, etiquette and experiences that are
transmitted from the beginning to the oral culture, are the common memory codes which symbolize the authentic
identity of the Turkish society. The traditional practices and experiences of the ancestral cult from Central Asia;
In the 15th century, it became a tradition of minstrelsy tradition. In the traditions of minstrelsy on which the
spiritual and national culture elements are based, the minstrel, conducts the rules and practices of the profession.

Minstrel Seyrani is a powerful folk poet with poetry in social and individual themes. The Seyrani
phenomenon, which turned into a school around Seyrani's literary personality, was born. Develili / Everekli is
among our minstrelsys living and sustaining the cultural codes of the tradition of redacting, reflecting the cultural
characteristics of the period when Seyrani lived, his social life style in his poems.

In this study, literary personality of the poetry Develili/Everekli Seyrani, wine drinking, being renamed
(mahlas), saz playing, sing poetry, minstrels encounters / duets etc. the traditions of minstrelsy have been
evaluated. The strong link between authenticity, which expresses national identity, and traditions, which are the
basic codes of the profession of mistrel, has been examined. In addition, the tradition of minstrel tradition has
been deal with as a carrier of professional values and to provide social communication. The Hermeneutic method
interprets the traditions of minstrel and the literary personality of Seyrani.

Key words: The tradition of minstrelsy, Seyrani, authenticity

GIRIS

Asik Seyrani, 19. yy.asik tarzi siir geleneginin onde gelen isimlerindendir. Kayseri’nin
Develi/Everek ilgesinde 1808 yilindadiinyaya gelen Asik Seyrani’nin asil adi Mehmed’dir. Dogum
tarihine dair farkli iddialar bulunmaktadir. Ahmet Hazim Ulusoy’a ait Sanihat-1 Seyrani adli eserde
dogum tarihi 1222/1807-1808 olarak verilmistir (Ulusoy 1340: 6). Hasan Ali Kasir bu bilgiye karst
cikmig, as1gin Yas Destanina dayanarak asigin 1800 yilinda dogdugunu ileri siirmiistiir. Kadir
Ozdamarlar ise 1978°de kaleme aldigi bir yazida sairin dogum tarihinin 1730’dan &nce olmasi
muhtemel oldugunu ifade eder. Ozdamarlar daha sonra yayimlanan bir yazisinda ise sairin “15 Safer
1203”/15 Kasim 1788) dogdugu bilgisini vermistir (Ozdamarlar yty: 9). 2010 yilinda Seyrani
Senlikleri kapsaminda tertiplenen sempozyumda bu bilgi tekrarlanmis, kaynak olarak da babasina ait
oldugu iddia edilen bir not gosterilmistir. Bu nota goére Seyrani 15 Safer 1203/15 Kasim 1788’de
diinyaya gelmistir (Metin yanls okunmustur, Ozdamarlar’mm kaynak olarak gosterdigi notta “on
besinci” degil, “on altinc1” yazmaktadir) (Ozdamarlar 2010: 53). Dogum tarihi hakkindaki bu

4MEB, Turk Dili ve Edb. Ogretmeni, fevziyealsac_23@hotmail.com

70


mailto:fevziyealsac_23@hotmail.com

karigikliga baz1 kaynaklarin asigin dogum tarihini 1800 olarak gostermesi de dahil edilmelidir (Catak
1992: 9; Kasir 1984: 13; Kalfaoglu 3; Yiiksel 1987: 1; Kasir 2001: 15; Islamoglu 2002: 16). inal ise
asigm dogum tarihinin 1220/1805 oldugunu ifade etmistir (inal 1988: 1698). Betiil Aydogdu
tarafindan yapilan doktora tezinde ise Seyrani’nin Develi Halasiye Medresesi’nde egitim almasindan
hareketle dogum tarihiyle ilgili s0yle bir ¢ikarimda bulunulmustur: Halasiye Medresesi 1820 yilinda
inga edilmistir. Bu tarihten yola ¢ikilarak diisiiniiliirse asigin 1800°den 6nce dogmasi durumunda
medresede egitim gérmek icin oldukca yash olacagi fark edilecektir. Bu duruma gore Seyrani’nin
dogum tarihinin Ahmet Hazim Ulusoy tarafindan verilen 1222/1807-1808 tarihinin “dogruya en yakin
tarih” oldugu diisiiniilebilir (Aydogdu 2013). Develi/Everek bu yillarda asiklik geleneginin siirdiigii
mekanlar arasindadir. Sairin hayatiyla ilgili fazla bilginin olmamasi ve Seyrani mahlasini kullanan
bagka sairlerin bulunmasi siirlerinin tespitiyle ilgili sikintilara neden olmustur.Seyrani doneminin
kiiltiirel 6zelliklerini, sosyal yasam tarzini siirlerine yansitarak asiklik geleneginin kiiltiirel kodlarini
yasayan ve slrdiiren sairlerimiz arasindadir. Sairin siirleri, asiklik geleneginin temelinde bulunan
manevi deger ve milli kiiltiir etrafinda sekillenir. Seyrani manevi bir gii¢le bade i¢gmis, saz ¢alma ve
siir soyleme yetisi olan, atisma ve muammalart bulunan, mahlas almis gelenegin gili¢lii sairleri
arasindadir. Asiklik geleneginin temsilcisi Seyrdni otantik olma baglaminda manevi degerleri
onemseyen, yerel motiflerle siirlerini sdyleyen bir agiktir. Tiirk kimliginin milli degerleri iginde olan
Tiirkge’yi basartyla kullanan, deyim, atasézii vb. halk kiiltiiriini siirlerinde ustaca kullanan hece
Olciisiiyle ve sade bir dille sdyleyen bir sairdir.

Her meslegin etige doniisen, ait oldugu toplumun degerler diinyasiyla beslenen, kural ve
uygulamalar1 bulunur. Hayatin her asamasinda kutsal giiclerle iletisim saglama ve 6zel giiglere sahip
olma istegi Tiirk insani/toplumu adina saman-0zan-baksi denen dinsel ve biiyiisel bir kimlige sahip ulu
kisilerce gerceklestirilmistir. Samanlar/ozanlar, siyasi sosyal ve kiiltiirel hayatta ritiiellere doniisen
sanatsal icralarda bulunur. Samanlik kiiltinden beslenen asiklarin ilk atalari olan saman pirlerle
asiklarin gorev ve manevi kimligi baglaminda gelenege doniisen bir rol ve statii vardir. Bu agidan
elinde kopuzu ‘boy boylayan, soy soylayan’ manevi bir kisilikle Dede Korkut, gelenegin atalar
ruhunu temsil eder.

Bu calismada Everekli Seyrani’nin edebl kisiligi baglamimnda asiklik gelenekleri
degerlendirilecektir. Milli kimligi ifade eden otantik kavrami ve 4siklik mesleginin temel kodlar1 olan
gelenekler arasindaki giiclii bag irdelenecektir. Ayrica asiklik geleneklerinin mesleki degerlerin
tagiyicisi olma ve toplumsal iletisimi saglama gorevi ele alinacaktir. Calismanin yoOntemi
yorumlama/anlamlandirma baglamindaki hermeneutik yontemdir. Hermeneutik; iki sey arasinda
anlam yiikleme, aralarinda bag kurarak bir araya getirme olgusu tasiyan bilimsel bir metottur. Metin
ve baglam arasinda olusan yorum ve degerlendirme anlamindaki hermeneutik yontemle sair/yazar ve
edebi kisiligi/eseri arasindaki izlek daha anlagilir bir hale gelmektedir. Asik Seyrani iizerine yapilmis
tez ve doktora caligmalari incelenmis, kitaplar okunmus ve konuyla ilgili makalelere bakilmistir.
Asiklik geleneklerinin asik tarzi siir gelenegindeki yeri ilk soylencelerle olan bagi Asik Seyrani’nin
sanatc1 kisiligi ve siirlerinden 6rneklerle yorumlanacaktir.

1. ASIKLIK GELENEKLERIi

Asiklik gelenekleri, ozan-baksi kiiltiiriinden beslenen asiklik mesleginin icrasinda 6nemsenen
ve kurallasan manevi degerler biitliiniidiir. Manevi ve milli kiiltiir 6gelerinin temel alindig1r asiklik
geleneklerinde sair, meslegin gerektirdigi donanimu ritiiellere doniisen uygulamalarla icra eder. Tiirk
kiiltiirinde Samanizm etkisiyle ortaya ¢ikan saman, kam, ozan, baksi vb. terimlerle anilan dini ve
sanat¢1 kimlikli ulu/kutsal bilgelerin cesitli ritiieller sirasinda siir soyleyerek, dans ederek, davul ve
kopuz gibi enstriimanlarla sergiledikleri gelenekler zamanla kural haline gelmistir. Bu kokenden
beslenen sairlik gorevi 15. yy.’in ikinci doneminde asiklik meslegine doner. Bu meslegi icra eden
sanatcilar asik ismini almis ve kdkendeki manevi deger ve milli kimlik olgusunu miras olarak
stirdiirerek asiklik gelenegini giliglendirmislerdir.

Asiklik ve asiklik gelenekleri, Tiirk otantik kimliginin 6nemli kiiltiirel kodlarindan biridir;
Orta Asya’nin yurt baglamiyla olusan inanis ve tecriibeleri bu gelenegin koken soylenceleridir. Asiklik
meslegi ve bu meslegin icra ortami Orta Asya mekanindan baslayan ozan-baksi kiiltiirlinlin asik tarzi
siir gelenegine doniigmesidir.Otantik kimlik zihinsel, toplumsal ve kiiltiirel icra ortamiyla taginir ve
korunur. Asiklik gelenekleri toplumsal alana ait normlarin olusturdugu bir ¢er¢evede uygulanan pratik
ve edimlerdir. Ustaligin geregi ve meslegin temelini olusturan uygulamalar siireklilik ve tecriibeyle

71



gelencksellesir. Kam, ozan, baksi vb. icracilarin ritiiellesen torenlerle olusturdugu bu gelenekte saz
esliginde ve hece dlciisiiyle siir sdyleme esastir.

Asiklik geleneklerinde sair, soz eylemsel olarak meslegini icra eder. Konusma, saz ¢alma, siir
soyleme, jest ve mimikleri kullanma vb. efor karsihginda toplumun sozciisii olur.Asik,
toplumun/halkin ortak duyumlarini seslendiren bir icracidir. Develili/Everekli Asik Seyrani bu kiiltiirle
yetismis usta bir sairdir. Asiklik geleneklerinde iki sekilde asiklik yetenegi kazanilir; bade igerek veya
usta-cirak iligkisiyle asik olunur. Seyrani, badeli asiklardandir ve asiklik kazanmasi gelenek
baglaminda dort asamada gerceklesir.

1.1. Bade icme Gelenegi

Bade i¢cmek asik olma yetisiyle secilen kisinin ulu ve kutlu bir kimlik kazanmasini ihtiva eder.
Seyrani asiklik yetisini on bes yaslarinda kazanir. Seyrani’nin saza ve soze ilgisinin oldugu rivayet
edilir. Seyrani usta bir asiktan degil; manevi giicii daha yiliksek olan bade igme olgusuyla asiklik
kazanir. Badeliasiklar toplum tarafindan saygi duyulan ulu kisi statiisiine sahiptir. Asiklik geleneginde
kutsal bir statiisii olan bu meslegin icracilari ata kiiltiine bagli olarak kutlu kisilerdir; pir sayilan ozan-
baks1 se¢ilmis bir kisidir.

1.1.1.Hazirhik Asamasi

Hazirlik asamasi asiklik maharetine kavusacak kisinin yeni bir /kimlik/derece kazanmasidir.
Eski hayatindan yenilenerek ¢ikmasiyla bir yeniden dogus ritiieli 6rnegidir. Bu baglamda hazirlik
asamasini olusturacak olay da manevi bir role sahiptir. Bu siirecte manevi degere sahip ozanlik
kazanma ritiieli i¢in sikintil1 bir durumla igsel bir bunalim ve arayis gergeklesir.Asiklarm piri sayilan
kam/baksilar sikintili bir ruh haliyle inzivaya cekilir. Seyrani’nin bade igmesinde sikintili durum
babanin ogluna verdigi gorevdir. Gorevin Oncesinde yasanan caminin kapali kalmasi hadisesiyle
cemaatin Cafer Efendi’nin evinin Oniine gelmesi aile icin sikintili bir hal almistir. Cafer Efendi’nin
unuttugu veya yerine getiremedigi gorevini oglu Mehmed iistlenir. Sairin yasaminda bu asama igin
babasinin verdigi gorev ile gece yarisi veya sabahin ilk saatlerinde kutlu bir zaman diliminde bade
icme olay1 gerceklesir.

1.1.2. Riiya/Yeniden Dogus

Asiklik geleneklerinde bade igme asamasi ustalik kazanma ve erginlenme ritiielidir. Bade igme
geleneginde agikligin manevi olgusu 6ne ¢ikarilarak ‘Hak as181° olma degeriyle yiiceltilir. Seyrani 14-
15 yaglarinda bade icerek bu yetenege kavusur. Seyrani’nin bade i¢mesi olayinda temel hadise
rilya/ruh gogli motifidir. Riiya motifi asik tarzi siir geleneginin 6nemli bir asamasidir. “Manevilesme
temayliliinin etkisiyle gerek riiyd, bade gibi gelenek wunsurlar igerisinde gerekse siirlerin
muhtevasinda dini ve tasavvufi motifler yer almasi, zamanla bu motiflerin Asik Tarzi Siir
Gelenegi’nin vazgegilmez birer unsuru olmasimi saglamistir. Riiyd motifinde pirlerin/erenlerin yer
almasi, pir elinden bade i¢enlerin kendilerini Hak as181 olarak ifade etmeleri, mahlaslarinin genellikle
riiyada pirler tarafindan tasavvufi anlam boyutu da iceren kelimelerden secilerek verilmesi,
sazinsesinin “H0” sesi olarak telakki edilmesi asiklik geleneginin gelenek unsurlarinda ortaya ¢ikan
manevilesme unsurlar1 olarak kabul edilebilir. Yine asiklarin riiyada pir elinden bade ictikten sonra
mecazi agktan ilahi agka yonelerek siirlerinde daha ziyade tasavvufl konulari iglemeleri de muhteva
olarak manevilesme temayiiliiniin 6rneklerini olusturmaktadir” (Karadayi, 2017: 46). Manevilesme
temayiilii kam/baksi geleneginden beslenen ve ezeli bir imgeyle kdken sdylencesinin kutsal ritiielidir.

Asik olma motifinde temel hadise, Mehmed’in cami imamu olan babasi tarafindan kandilleri
yakmasi i¢in camiye gonderilmesive bu olaydan sonra riiya yoluyla bade igmesidir. Ahmed Hazim
Ulusoy tarafindan verilen riiya motifi bu iskeletin ilk seklidir. Daha sonraki rivayetlerde s6zlii kiiltiir
gelenegiyle riiya motifi zenginlesir. “Bir yaz mevsiminin mehtapl bir gecesinde mahalle mescidinin
imami1 bulunan pederinin kapist vurulur. Ve ‘cemaat disarida kaldi. Sabah namazinin vakti gecer’
gibi sesler yiikselir. Pederi yatagindan telagli bir sekilde firlar. O zaman on bes yasinda bulunan oglu
‘Mehmet’i camiyi agmak ve kandilleri yakmakla tavzif eder. Cocuk mescidi agar. Fakat kandilleri
yanmis bulur. Donuk ve olgiin 1siklar sagcan kandillerin sua-y1 rasedar: [titreyen] altinda muntazam
saflar baglayan yesil kavuklu, ak sakalli, iri gdvdeli mehip kiyafetli, nurlu simali cemaat goriir. Bu
acayip ve mehip kiyafetlerin manzara-y1 umumiyesi karsisinda titrer, korkar, diiser, bayilir ve giinlerce
ortadan kaybolur. Yavrusunun bdyle esrarengiz bir sekilde gaybubetinden dolay1 validesi aglar.
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Cirpinir. Nihayet bir hafta sonra Mehmetlikten Seyrani mahlash sairlige istihale eden oglunu baygin
bir halde kendi baglarinda bulur.” (Ulusoy 1340: 3-4). Riiya motifi asiklik geleneginin kutsallik
tastyan manevi asamasidir. Asiklik i¢in segilen kisi saman gibi 6zel bir kisilige sahip olur. Seyrani
hakkinda ilk bilgileri veren Ahmed Hazim rivayeti sade bir anlatima sahiptir.

Ozdamarlar, ritya motifinin bir baska rivayetini Develili Miifti Abdullah Develioglu’nun
babasi Siileyman Efendi’den aktarir. Bu metinde mekan yine camidir. Babas1 Cafer Efendi rahatsiz
oldugu i¢in ogluna camiye gidip namazi kildirmasini sdyler. Seyrani sabah oldu zannederek gece vakti
camiye gelir ve camiyi agik, kandilleri yakilmis olarak bulur. Camide tanimadig1 nur yiizli kisilere
imamlik yapip disari ¢ikar. Bu kisiler Seyrani’yi Elbiz baglarina {iziim yemeye gotiiriir. Mevsim kigve
etraf kar olmasina ragmen orada iiziim yerler. Oradan Bagdat’a Imam-1 Azam’1 ziyarete giderler.
Doniiste tekrar Elbiz baglarina donerek, iiziim yedikten sonra ayrilirlar. Seyrani de evine doner ve
giizel siirler sdylemeye baslar. (Ozdamarlar 1978: 1). Bu rivayette manevi degerler artarak Seyrani
olgun bir agik olarak kutsal ve biiyiilii bir kisilige biirlinlir. Bagda {iziim yeme hadisesi gelenekte var
olan pirlerin asiga yiyecek veya icecek sunmasiyla bade i¢ilmesidir. Burada dikkat ¢eken bir 6zellik de
mahlasina bagli olarak seyran etme olgusunun artmasidir. Elbiz baglarina gidilmesi, Bagdat’ta imam-1
Azam ile goriisiilmesi ve tekrar Elbiz baglarina doniilmesi maneviyat olgusunu ilahi zaman ve ilahi
mekanla yiiceltir.

Asik Ali Catak tarafindan aktarilan rivayette: Cafer Efendi sabah oldu zannederek Mehmet’i
camiyi agmasi ve cemaati iceri almasi i¢in gonderir. Mehmet camiye vardiginda kapiyr acik ve
kandilleri de yakilmig bulur. Camide yesil sarikli, nuryiizlii, aksakalli, heybetli bir duruslari olan
toplulugun namaz kildigin1 gériir. iki sira halindeki safta bos olan yerde namaz kilar. Namaz sonrasi
dua edilir ve cemaatten biri Mehmet’e ‘yaklas ogul yaklag’ diyerek yanina cagirir. Mehmet selam
verdikten sonra oturur ve Pir ona bade uzatir. Mehmet diinyevi bade oldugunu diisiindiigii kadehi
almak istemeyince pir ‘i¢ ogul i¢ dostun elinden dost sarabini ki hidayete eris’ der. Mehmet badeyi
icince pir ona ‘sen de agkin deryasina yiiz ylizebildigin kadar’ der ve cemaat camiden ¢ikar. Seyrani
anahtar1 eve birakip ilibe tarafina giden bu sahislara yetismek iizere kosar ama onlar1 bulamaz. Bitkin
ve perisan bir halde Bileg’teki baglarina gelir ve yatar. Sabah annesi baga gelince Mehmed’im buralari
seyrana mi1 geldin Seyrani’m’ deyince gaipten bir ses annesinin sdyledigi mahlasla ¢alip sdylemesini
ister (Catak 1992: 9-10). Riiya motifi ve kendinden gecmesiyle bade igen Seyrani ulu kisiler tarafindan
yilice bir makama ulagtirilir. Bu anlatimda riiya motifi manevi ve olaganiistii giiciin yaninda edebi
anlatim olarak da zenginlesmistir. Diyaloglar artmis, pirler ve Seyrani arasinda giiclii bir bag
kurulmustur.

Aydogdu bir baska anlatiy12009 yilinda Alaaddin Oben (Asik Giizini) den yaptig1 derlemeden
aktarir: Mehmet kiigiikken, bir ki sabahi, cemaat namaz vaktinin gectigini sOyleyerek acele etmesi
icin Cafer Efendi’nin evinin kapisini yumruklar. Baba Cafer Efendi, Mehmet’i camiye cemaati igeri
almak tizere gonderir. Mehmet camiye vardiginda cemaati géremez ancak kapi agiktir ve caminin
1siklar1 yaniktir. Los camiye giren Mehmet igeride namaz kilan, yesil elbiseli, beyaz kalpakli 40 kadar
kisinin bulundugunu goriir. Bu kisiler iri yapilidir ve ayaktadirlar. Mehmet de onlara uyarak sabah
namazini kilar ve cemaatindniinde yer alan ve onlarin lideri olan daha iri bir kisi doner ve Mehmet’e
‘Hosgeldiniz yavrucugum hos geldin, sefalar getirdin. Insaallah icimizden biri de sizsiniz. Insaallah
bizimle olacaksimz yavrucugum’ der ve Mehmet’i uzaklara gidecekleri i¢in anne ve babasindan
helallik almayayollar. Mehmet o heyecanla telasl bir sekilde camiden ¢ikar. Eve gidip onlara durumu
anlatip camiye geri doner ancak camide kimseyi bulamaz. Yalin ayak oradan oraya kosar. Develi’nin
disina ¢ikar. Birkag giin gecer, Mehmet’ten haber alinamayinca aramaya koyulurlar. Bir rivayete gore
Kalalt1 (Kalealt1) baglarinda, bir rivayete gore Cakilarasi, bir rivayete gore Glizelce baglarindan
birinde olan kendilerine ait bagda yerde yatarken bulunur. Babast Mehmet’i bulunca ‘Ogulcugum
buraya seyran etmeye mi geldin’ der. Boylece Seyrani mahlasim almustir. Eve getirilen Mehmet’in
durumuyla ilgili sdzline hiirmet edilen bir zat; birodaya koyulmasini, 1sinmasi igin yanina mangal
konmasini ve elinde Kur’an-1 Kerimolan birinin de onu beklemesini sdyler. Kur’an-1 Kerim okuyan
kisi bir ara uykuya dalar ve Mehmet uyanir. Etrafina bakinca yaninda Kur’an-1 Kerim baginda
uyuklayan bir kisi, diger tarafinda da atesi goriir. Mangal lizerindeki masay1 alirve saz gibi ¢almaya
caligir. Bu arada Kur’an okuyan kisi uyanir. ‘Eyvah, o uyandiginda Kur’an’1 eline tutusturaydim’ der.
Olay babasina haber verilir. O da “Eger eline Kur’an verilseydi biiyiik 4lim olurdu. Galiba saz ¢alacak,
asik olacak’ der. Boylece Seyrani saz ¢almaya baslar. Bu rivayette Seyrani’nin nasil saz ¢almaya
basladigi mevzusu agiklanmaya galisiimaktadir. Ikinci anlatida oldugu gibi burada da cemaatteki
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kisiler namaz kilmaktadir ve onu ‘bir yere’ gitmeye davet ederler. Ancak bu anlatida Seyrani onlara
yetisemez. Fakat metinde Seyrani pir ile ti¢iincii anlatida oldugu gibi iletisime ge¢mistir. Bu anlatida
Seyrani’ye bade sunulmaz ancak, onun da ‘kendilerinden oldugu ve dyle olacagi’ sdylenir. Bunu bir
temenni/dua olarak da kabul edebiliriz. Pir, Seyrani’nin erenlerden olduguna/olacagina isaret etmistir.
Derlenmis olan bu son anlatinin diger metinlerden en 6nemli farki baygin halde eve getirilen
Seyrani’nin, evde uyanmasi esnasinda meydana gelen olaylardir. Odaya Kur’an-1 Kerim okuyan
birinin birakilmasi, Seyrani’nin uyaninca mangal masasini ¢almaya ¢alismasi ve olaylarin akabinde
eline Kur’an verilse biiyiik alim olacaginin sdylenmesi olduk¢a 6nemlidir. (Aydogdu 2011: 52-53). Bu
anlatimda Asik Giizini, asiklarin hikdye etme/anlatmadaki yetenegine bagl olarak riiyay1 ve bade igme
gelenegini olgunluk gdsteren bir bicimde aktarir. Seyrani’nin bade i¢gme hadisesi Islami motiflerin
arttig1 babasinin din adami kimligiyle olay orgiisliniin kutsal degerler etrafinda olustugu bir izlege
doniisiir.

Bu sekilde dort anlatida da asiklik gelenekleri igcinde manevi bir deger ve kutsiyet tasiyan riiya
motifi ve ulu kisiler/pirler tarafindan sunulan asiklik yetisi 6n plandadir. Kutsal bir zaman dilimi
gece/sabah vakti namaz kilma ve sirli bir husu yasanir. Bilinmeyen mekanda tek basina bulunur.
Seyrani sohretine bagli olarak kutsal bir bi¢imde riiyada bade i¢mis ve bade igme olgusundaki yeniden
dogus metaforunu yasamistir.

1.2. Mahlas Alma

Seyrani mahlasint bu dénemde kullanan {i¢ sairden biri olan Develili/Everekli Seyrani
gelenege bagl olarak mahlas sahibidir. Seyrani mahlasin1 kullanan ilk sair ‘imam Seyrani’ olarak
bilinen Rumelili Seyrani'dir. Seyrani mahlasini kullanan ikinci asik ‘Haci Seyrani’ olarak da bilinen
Ispartali Seyrani'dir. Rumelili ve Ispartali Seyrani ayni1 devirde yasamis ve siirleriyle karsilikli olarak
atigmiglardir. Bu atisma neticesinde Rumelili Seyrani mat olmus, gelenege bagli olarak mahlasini
Ispartali Seyrani'ye birakmak zorunda kalmistir. Ispartali Seyrani'den sonra bu mahlast Develili
Seyrani kullanmustir. Develili Seyrani'den sonra ise Asik Miislim Seyrani ile Agrili Seyrani de ayn
mabhlasi kullanmigtir. Bahsi gegen asiklar haricinde Seyrani mahlasini kullanan ancak bu olgu igerisine
kimligi unutulmus olan asiklarin oldugunu siiphesiz disiinebiliriz. Ancak Develili Seyrani'nin diger
Seyranilere gore daha ¢ok hatirlandigi, Seyrani denilince onun eserlerinin sdylendigi goriilmektedir.
Baska bir deyisle Seyrani adi etrafinda ‘Seyrani gelenegi’ olusmus ve bu gelenekte Develili Seyrani
baskin temsilci olarak one ¢ikmustir. (Aydogduwww.turkedebiyatiisimlersozlugu.com). Seyrani
mahlasini kullanan asiklarin gelenek icinde en biiyiik iine sahip olan1 Develili/Everekli Seyrani’dir.

Mabhlasin anlam asiklarin gelenege bagli gezgin sanatcilar olmasi 6zellikleriyle baglantilidir.

Seyran kelimesi gezme gezinme anlaminda Arapga bir kelimedir. Seyrani ismi seyran kokiine gelen
nispet -i son ekiyle ortaya ¢ikar. Asiklik geleneklerinde elinde saz1 diyar diyar gezen sairler, gezgin
kisilerdir. islamoglu Seyrani mahlasinin anlamimi “bilinmeyen alemlerin seyyahi” (islamoglu 2002:
16). olarak gosterir. Bu baglamda riiya motifiyle birlikte asiklarin gayb alemiyle baglanti kurduklar
bade igme geleneginde kutsal bir temayla yiikselis ve yolculuk oldugu olgusu gii¢lenir. Seyrani
mahlasi 4siklik geleneginde diyar diyar gezen bu sanatgilar tanimlayan bir 6zellige sahiptir. Asiklar,
gezerek dolasarak meslegini icra ederken gozlem ve tecriibelerini siirinde terenniim ettirir. Mahlas
olarak alinan yeni isim/unvan yeniden dogan sanat¢inin kimligiyle biitiinlesir. Seyrani mahlasi bu
sekilde kutsal bir anlam ifadesiyle sanat¢iy1 sayginlastirir.
Mabhlas alma hadisesinde uzak ve yalniz oldugu bir mekanda bulunmasina bagl olarak ‘ogul seyrana
mu geldin’ hitabeti agirlik kazanir. Ulusoy ve Ozdamarlar tarafindan verilen bade igme hadiselerinde
uyandiktan sonra Seyrani mahlasiyla siir soylemeye basladigi rivayet edilir. Asik Ali Catak
rivayetinde annesi tarafindan bagda bulundugunda ‘seyrana m geldin ogul’ hitabiyla bu mahlas1 aldig1
aktarilir. Asik Giizini ise bu hitabetin babasi Cafer Efendi tarafindan yapildigini bildirir. Mahlas alma
geleneginin ritiiellesen 6zelligiyle asiklarin seyran etme/gezme/gezgin kimligi bu mahlasin 6ziiyle bir
anlam ifade eder.

Seyrani’nin giiclii sairlik yoniiyle bu mahlasa bagli bir ekol/olgu/gelenek dogar.Asik tarzi siir
geleneginde siirlerin/metinlerin s6zel ortam iirlinleri olmasi sebebiyle siirler/metinler hem zaman hem
de mekan baglaminda yayilmig ve cesitlenmistir. Sanatsal bir faaliyet olarak icranin miistakil bir
sunum oldugu disiiniildiigiinde eserin asik tarafindan icra edilirken bile ortamdan ortama degisip
cesitlenebilecegi goz ardi edilemez. Bdyle bir durumda asik tarzi siir gelenegi igerisinde verilen
eserlerin tek bir metin olarak diisiiniilmesi ve bir asil metin aranmasi yanls olacaktir. Sevilen bir
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asigin adi etrafinda onun gibi séyleme gelenegi olusmasi, ona dzenen asiklarin/asik adaylarimin onun
mabhlasiyla siirler sdylemesi, ayni mahlasi birden fazla sairin kullanabilecegi veya benzer iislupla
sOyleyen asiklarin siirlerinin birbirine karigabilecegi gibi ihtimaller goz ardi edilmistir.  Develili
(Everekli) Seyrani siirleriyle bir olgu olarak iinlenir. Asik Seyrani kendisinden 6nce ve sonra bu
mabhlas1 kullanan adi bilinen ve bilinmeyen Seyraniler ile bu mahlasi paylastig1 icin, sair tek bir kisi
gibi diisiiniilmemis ve bir olgu olarak kabul edilmistir. sozlii/yazili kaynaklarda siirin Develili
Seyrani’ye ait olarak kabul edilip yayilmasidir. (Aydogdu 2011: V).Everekli/Develili Seyrani bu
mabhlas1 kullanan sdirlerin en gii¢liisiidiir; bu baglamda Seyrani olgusunu olusturan bir gelenek dogar.

1.1.3. Uyanis

Asiklik kazanma/asik olma ritiielinin riya ve kazanilan sairlik yetisi asamasindan sonra
maneviyat kazanarak uyanma asamas1 gelisir. Asiklik badesi i¢me zamani sabah namazi vakti olarak
kutlu bir mekan cami ve kutsal bir zaman dilimi olan sabah vakti meydana gelir. Rilyanin ardindan
bayilarak giinlerce ortadan kaybolur. Cogunlukla riiyadan sonraki siirecte bir gesit inzivaya cekilis
hadisesi yasanir. Uyanis ritiielinde yeni bir kisilige/asikliga gecis kutsallagtirilir. Ailesi onu kdyiin
disinda tek basina bulur ve ilk deyisini/soziinii soyler. Yeni bir dogus olan asiklik yeteneginin
ardindan asik olan kisi bir miiddet dis ¢evreden/diinyadan uzak bir bigimde baygin olarak yatar.
Cogunlukla 1ssiz bir mekdnda bulunur. Seyrani de bade igme hadisesinden sonra kdyden uzak bir
yer/baglari/bahgeleri veya son rivayette evine getirilerek uyanir.

1.1.4. i1k Deyis

Seyrani’nin ilk deyisi uyandiktan sonra kendisine verilen yetenegi ve giicii anlatmasi olarak
gelisir. Bade ictikten sonra asiklik yetenegiyle meslegini icra eder. Asiklik geleneklerinde ilk deyis
asamasinda asik/sair saziyla bagindan gecenleri anlatirken; Seyrani i¢in bu asama uyanma ve yeni bir
kimlige/asikliga kavusma seklindedir. Ozdamarlar tarafindan verilen bade igme geleneginde Seyrani
eve doner ve ilk deyisini sdyler. Bade icme hadisesiyle asiklik kazanmis ve ilk deyisini/siirini evde
icra etmistir.

1.2. Saz Calma ve Siir Soyleme Gelenegi
Saz ¢alma ve siir soyleme agiklik geleneginin kiiltiirel doku, metin ve baglam iligkisiyle ata kiiltiinden
beslenen bir gelenektir. Sairlik yetisini ortaya koyan saz ¢alma ve siir sdyleme kabiliyeti meslegin
icrasinda temel Olciittiir. Geng yaslarinda saza ve siire ilgisi olan Develili/Everekli Seyrani hem hece
Olciisiiyle hem de aruz olgiisiiyle siir sdyler.Hece oOlgiisii ve sade dille sOyledigi siirlerinde daha
basarilidir. “Aruzla yazdigi kusurlu ve zayif pargalar ne kadar ehemmiyetsizse Milli vezin ile yazdigi
parcalar da o kadar kuvvetli olan bu sair, son asir Anadolu saz sairleri arasinda cidden miimtaz bir
sahsiyete maliktir” (Koprilii 1928: 546). Seyrani asiklik gelenegine bagli olarak kosma ve destan
tiiriinde hece 6l¢iisii ve sade bir dille siirlerini sdyler.

Siirlerinde yasadigi c¢agi, gezip gordigii yerleri biitiin giizellik ve g¢irkinlikleriyle ortaya
koyar. istanbul yillar1 ustaligim kamitladigi ve sosyal ortamm tahlil ederek siirine yansittigi
donemlerdir.Seyrani siirin igeriginde hikdye etme &zelligiyle tasvir ve tahlillerde bulunur ve sosyal
ortamu biitiin yonleriyle siirine aksettirir. Yalin ve akici bir dille soyledigi siirlerinde gelenek, diizen,
yonetim, degisen ahlak yargilart ¢ok yonlii bir bakis agisiyla islenir. Elestirilerinden o&tiirii sarayla
iliskileri iyi olmayan Seyrani, kahvehanelerde ise iyi bir performans sergileyerek kendisiyle atisanlara
pes dedirtir.  (Yiiksel 1985: 9). Kahvehane Kkiiltiirel ortam baglaminda asig1 dinlemek isteyen
dinleyicilerin biraraya toplandig1 bir ortamdir. Ayrica toplum/dinleyici 6niinde daha rahat olan asik
dogal ve icten bir gekilde siir sdyleme imkani bulur. Samimi bir ortam ve sicaklikla yerel kullanimlara
otantik baglamda 6nem verir. “Nitekim Seyrani bunun giizel bir 6rnegini verir. Siirlerinde sadece
muhitinden motifler almaz, dil husisunda da genis Ol¢iide istifide eder. Etrafinin kelimelerini
cekinmeden kullanir. Bunda, gorgiisiizliik ve bilgisizlikten gelen bir garabet degil aksine, “ham™
‘islenmis’ yapabilen bir san'at kudreti sezilir (Cetin 1955: 99). Dili ve sozciikleri kullanmada mabhir
olan Seyrani Develi/Everek yerel diliyle siir soyler.

Seyrani siirlerinde agk, tasavvuf, donemin sosyal yasami, ahladk vb. her konuda siir sdyleme
kabiliyetine sahiptir. Asikligi koken sdylencesindeki kutsal kisi roliinii Seyrani™nin siirlerinde de
goriiriiz. Asiklik meslegi maneviyat iizerine olmali mesajmi verir. “Asik Seyrani, asig1 sadece saz
calip siir sdyleyen kisi olarak degil ayn1 zamanda Hak nisanin1 hedefleyen biri olarak tarif eder ki bu
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durumda asik, bir taraftan saz ¢alan diger taraftan da Cenab-1 Hakk’in rizasma uygun olarak O’nun
alemdeki tecellilerini dile getiren, yoksul yasasa da dilinden siikrii diistirmeyen birisi olmaktadir.

Asik sazmi alinca

Hak nisanin oklamali

Elde var1 azalinca

Dilde siikrii ¢oklamali” (Karadayi, 2017: 49). Seyrani’ye gore asik topluma yol gosterici
olarak maneviyata bagli ve siikiir sahibi olmalidir. Allah’1 ve onun sifatlarin1 saziyla anlatarak,
dilinden diisiirmemelidir. Sairler, toplumun yol gdstericisi olarak ululanir. Fuzuli, Yunus Emre,
Karacaoglan, Asik Omer ve Gevheri’den etkilenmis; kendisi de bircok halk as1gin etkilemistir. Asik
tarz1 siir geleneginde sdirler hakkinda onemli bir kaynak olan sdirnameler yazildiklart dénemin
ozelliklerini ve asiklik gelenegini gelecege aktarir. Hizri’nin Cemii’s-Sairan adli sairnamesinde
Seyrani de hiiner sahibi sairler arasindadir.

“Virdi Verdi Razi siir soyludur

Devrani Seyrani mahir sayilur

Terkibi Terkemi vafir sayilur

Virani Hisab1 hem dahi Giifti” (Kaya 1990: 36).

Asiklarin sanat1 gelenek iginde énemlidir. Bu baglamda sairnameler dénem igindeki asiklarin
toplum i¢indeki saygmhiginin ve degerinin de bir olgiitiidiir. Hasreti ‘Turnam’ adli sdirnamesinde
etkisinde kaldig1 sairleri sdyler ve Seyrani’yi de ekol icinde usta bir 4s1ik baglaminda gosterir:

“Bir de Seyrani’ye ugrayin bari

Karac’oglan terk etti mi diyar1

Dadaloglu bozmamismi ¢adirt

Cevirmisyoniinii tuglara dogru” (Kaya 1990: 49).

Asiklik geleneginde bir ekol olan Karac’oglan, Dadaloglu ve Seyrani’yi aymi dortliik i¢inde
zikreden Hasreti ustalarini gelenege bagl olarak saygiyla yad eder. Kul Gazi’nin ‘Asikname’ adli
sairnamesinde etkilendigi sairlerin arasinda gelenegin temsilcisi giiclii dsiklarla birlikte Seyrani de
vardir. Kul Gazi, usta olarak gordiigii asiklar1 kendi sanatinin mimar1 olarak tasvir eder:

“Askin kemalinde Seyrani de var

Tokatl Piiryani Uryani de var

Adanal1 Halil Fermani de var

Yeserdi agact dalland gitti” (Kaya 1990: 54).

Kul Gazi, olgun ve mahir olarak gordigii Seyrani ve diger asiklar aracilifiyla kendi sanatinin
dogdugunu ve bu gelenekten beslendigini dile getirir. Kemal olgunluk kazanma ve
mesleginde/sanatinda yetismis bir usta olmayi ifade eder.

Seyrani, asik tarzi siir geleneginde elestiri ve hicvetmek temeline dayanan taglamalar
maharetin bir bagka gostergesidir. Toplumun sézciisii olma bilinciyle Asik Seyrani; elestirel bir bakis
gergevesinde taglama tiirliinde siirler yazar. Taslama/hiciv tiiriinde hazircevaplilik ve hizli diisiinen
zeka gostergesi bir bakis evreni hakimdir. Sair, devrin zihniyetini de yansitan bir olguya sahiptir.
Doénemin bozulan ahlak diinyasi, giizellerin vefasizligi, riigvet ve vb. temalar Seyrani’nin siirine
yansir. Istanbul yillar1 sair igin olgunluk kazandigi ve kendini gelistirdigi dénemlerdir. Yasadig
donemde baskentte bulunarak sosyal, siyasi ve kiiltiirel hayati analiz eden sair siirlerinde bu durumu
terenniim eder. Develili/Everekli Seyrani asik tarz1 siir geleneginin rolii olan toplumun sozciisti olma
ve toplum adina konugma etigini siirsel formla ifade eder. Siirlerinde hiciv yoluyla toplumdaki
diizensizlikten, adaletsizlikten sikdyetci olur. Devlet erkdnina yonelttigi taslamalarda da cesurdur.
Hicvetme konusunda oldukga sivri dilli bir soyleyise sahiptir. “Dar bakigh cahilleri hakikatin genis ve
nurlu sahasina sokmak i¢in oturakli destanlarmin ahenkli darbeleriyle kamgilar. Bir dindarin
nazarinda lutf-i ilahiye ile dolu nihayetsiz bir ufuk agar pek yaman igneli hicivleri vardir. Hicvettigi
sahsin yilireginde yaralar acar” (Ulusoy 1340: 8). Seyrani, cesaretinin ve ustaliginin kaniti olarak
padisah1 da hicvetmekten geri kalmaz. “Bazan bu hiciv daha ileriye gider, bizzat padisah1 hedef alir:
Eski saraylar1 begenmez oldu!” (Tanpinar 1976: 105). Seyrani hicivleriyle toplumu diisiinmeye sevk
eder ve saraylarin yapilmasini gereksiz gorerek bu durumu elestirir. Seyrani donemindeki aksakliklara
sessiz kalmayarak sanat¢i kimliginin farkindalik ve diislinlis realitesine dikkat ceker. “Seyrani
asabidir, tenkidcidir, zikredildigi gibi bedbindir. Kendi ifadesiyle, ecele bile minnet etmiyen dik-bash
bir sdirdir. Onun bu mizac1 hiciv ve mizah vadisindeki siirlerinde agikga goriiliir. Bu siirleriyle onu
halk edebiyatinda mizah ve hiciv tarzinin sayili sahsiyyetleri arasinda gérmek miimkiindiir
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Bekgilerden seyhiil'islama, sultdna kadar yanlis adim atanlar1 hicvederken soziine kuvvet vermek igin
miistehcen sozlere, kiifre tenezziil etmez. Nihayet *hayvan> der. Bu bakimdan onun manzumeleri
hiciv edebiyyatimizin en nezih niiminelerindendir. Seyrani'inin hicivlerinin miithim bir tarafi da
ictimai bir renk tasimasidir. Bunlar, miibhem ve umimi bir ifddeyle zaman ve felekten sikayet eden
zayif inleyislerden ibaret degildir. Muhitin muayyen kanaatlerini, devrin belli hadiselerini sahsi
menfaatle aldkasi olmadan, agikca ve cesaretle hicveden, giiliinglestiren eserledir” (Cetin 1955:
98).Elestirilerinde sinir tanimayan ve bu yiizden bast derde giren Seyrani Develi’ye/Everek’e donmek
zorunda kalir.Siirleriyle hiciv tiiriiniin usta asiklar1 arasinda yer edinir. Seyrani yetisme tarzi, aldigi
egitim ve geleneksel halk as181 kimliginin verdigi rolle siirini terenniim eder.

1.4. Asik Atismalary/Karsilasmalari

Atisma/karsilagsma, sairin ustaligini ve hazir cevapliligini ortaya koyan bir asiklik gelenegidir;
buna bagl olarak asik atismalari gelenekte onemsenmistir.Asik atismalari/karsilasmalari soylemsel-
simgesel formasyon biitiinliigliyle ¢ok yonlii sanatsal bir faaliyettir.Sairin/asigin yetistigi cografya
asiklik kiiltliriniin ve geleneklerinin 6nemli oldugu bir mekandir. Bu gelenek; sosyal ortami yogun
olarak kullanan Aasiklar i¢in maharetini sergileme ve konusturma imkanii sunar. Seyrani’nin
atismalarindaki basarisiyla onunla atismak isteyen sairler bir kiiltiir ortami yaratir. Kopriili,
Seyrani’nin maharetini “kendisiyle miisdare’ye kalkan biitiin saz sairlerini maglip eder ve el
optiiriirmiis” (Kopriilii 2004: 476) seklinde aktarir. Asiklik geleneklerinde atisma/karsilasma bir adap
ve gelenek icinde icra edilir; yenilen asik kazanan as1gin kendisinden daha {istiin bir siir sdyleme giicii
oldugunu kabul eder. El 6pme saygi ve takdir olarak gelenekte 6nemlidir.

Asiklik mesleginin birincil ortamlarindan olan kahvehanelerde; asik atismalari/karsilasmalari
gelenege bagh olarak toplum ve asiklarin bir araya geldigi ve iki yonli bir iletisimin gergeklestigi
mekanlardir. Sosyal ortamin toplumun fertlerini biraraya getirdigi bu ortamlarda eglenmenin ve
bilgilenmenin yaninda sanatgi-toplum kaynasmasi gerceklesir. Asiklik geleneginde sozlii kiiltiiriin
dogurdugu muamma-aski gelenegi ve asik karsilagsmalari sosyal ortamin icra alanlaridir.

Muamma-aski geleneginde semai kahvehanelerinde soru bir tahtanin {izerine yazilarak kurdele
ve benzeri seylerlesiislenir ve kahvehanenin tavanina asilir; bu gelenege muamma asmadenir.
Muammanin yine siirle ¢6ziilmesi halinde muamma tavandan indirilir. Buna muamma indirme denir.
Muammayi1 ¢dzen kisi/asik para, kumas, sal vb. hediyelerle ddillendirilir. (Kaya 2010: 549).Mabhir
oldugunu kanitlayan asik bu yetenegine karsilik hediyeyle 6diillendirilir.

Muamma-aski gelenegidsigin becerisini/bilgisini ortaya koyar. Seyrani, Sultanoglu Agop Aga
ile Istanbul’a giderken Soysalli’daki (Develi) gdlde bes manda goriir; bu mandalarin {igiiniin ¢ayira
ciktigin1 gorilir. Agop Aga ile Konya’ya gelir ve kahvehanede asili on muammayi ¢6zer. Her birinin
¢Ozlimii bir altin liradir. Seyrani bu muammalar1 ¢dzerek kendisine mali anlamda destek olan Agop
Aga’ya verir. Daha sonra kendisi bir muamma sorar:

“O suda bak bu suda

Bescan yatar pusuda

Ucii goge cekildi

Cifti kald1 bu suda” Bu muammay1 ¢dzemeyenden aldigi bir kirmizi lirayr oradaki yash
asiklardan birine verir. (Catak 1992: 12-13). Asik Seyrani on muammanin/bilmecenin tamamini
cozerek usta bir asik oldugunu kanitlar. Seyrani, gozlem giiciiyle tasvirlestirdigi bu muamma
ormeginde asiklarin yasam ve tecriibelerini sanatlarina yansitmalar1 baglamimi ifade eder. Yolculuk
sirasinda gozlemledigi olay1 hikaye ederek bir giz yaratir ve muammaya/bilmeceye doniistiiriir.

[stanbul, baskent olmasiyla kiiltiirel canliliga sahiptir;saz sairlerinin ustaliklarin sergiledigi bir
bulugma ve atigsma ortamidir. Seyrani’nin Sultan Abdiilmecid’in kargisinda ¢6zdiigii muamma/bilmece
hiinerini padisahin huzurunda gosterecek maharette bir asik oldugunun kanitidir. Anlatiya gore
iglerinde Seyrani’nin de bulundugu 40 asiga bir muamma sorulur:

“Kanad1 var kus degil

Hat(1)r1 gonlii hos degil

Art ayagi yiik tasir

On ayag1 bos degil” Muammanin cevabi ‘tistana’ olarak bilinen ‘elma yuvarlayan’veya ‘bok
bocegi’ adli bocektir; Seyrani cevabi sdyleyerek muammayi ¢ézer (Catak 1992: 15-16).

Bu muamma/bilmece hakkinda iki rivayet daha bulunur. Bu rivayetlerin ilkine gore
Seyrani’nin ustaligini sinamak isteyen padisah, bocegi bir kutuya koydurur ve dolaba saklatir. Seyrani
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gelince kutudaki bocegin ‘tistana’ oldugunu sdyler. Diger bir rivayette ise padisah, Seyrani’nin Hak
as181 olup olmadigini sinamak i¢in bir muamma/bilmece sordurur. Saraydaki diger asiklar bu bocegi
bir sepetin igine koyup tavana asarlar.

Asiklardan biri su muammayt sorar:

“Rengi nedir bilinecek hos degil

Kendi gokte ucar amma kus degil

Arka ayag yiik gotiiriir

On ayag1 bos degil”

Asik Seyrani sazini alir eline ve muammayi cevaplar:

“Bok gotiiren tistana da

Ugar amma kus degil

Arka ayag1 bok gotiiriir

On ayagi bos degil” (Uyguner 1991: 12). Muamma ¢ézme geleneginde bilinmeyeni
bulmak/tahmin etmek vakasi asikligin manevi giiciiniin kutsal goriilmesiyle de baglantilidir. Verilen
orneklerde merkezi nokta ‘Hak asig1” kimligini tagidigi rivayet edilen kam-ozan ata kiiltiiniin tasiyicisi
ulu Kisilerin bilge roliidiir. Muamma/aski geleneginde ustaligin gostergesi/muammayi/bilmeceyi
¢ozmenin yaninda saz ve sOz esliginde cevap verilmesi gelenegin temsilcisi olan asik i¢in hiiner
gosterisidir.

Asiklik maharetinin onemli bir gostergesi olan karsilasma/atisma gelenegi meslegin adabina
ugun olarak icra edilir. Seyrani atigmalarinda rakibine saygili ve ahlaki degerlere bagh kalarak saz ve
s6z ustaligim konusturur. Seyrani’nin Asik Nami, Asik Madazli Dervis Osman ve Asik Molulu Revai
ile atistig1 siir ve muamma Ornekleri vardir. (Catak 1992: 85).

Asik Molulu (Kayserili) Revai ile atismasinda kelime cambazligiyla rakibini alt eder. Seyrant,
Reval’ye bir mektup gonderir bu mektupta siyah, sari, beyaz, alaca, boz renkli olmayan bir inek
almasini, parasini kendisine verecegini sdyler. Durumu fark eden Revai de Seyrani’ye istedigi gibi bir
inek aldigin1 ancak almaya pazar, pazartesi, sali, ¢arsamba, persembe, cuma, cumartesi gelmemesini
sOyler. Bunun iizerine Seyrani bir giin Molu’ya (Kayseri) giderek inegi ister. Molulu Revai ise
giinlerden sali oldugu i¢in inegi veremeyecegini sdyler. Yoldan cevirdikleri kisiye hangi giin oldugunu
sorunca kisi “bayram” der. Bunun iizerine Revai, inegi Seyrani’ye vermek zorunda kalir (Catak
1992: 83-84).

Seyrani, Istanbul’da kahvehaneye ilk gittiginde karsisina bir asik ister ve Nami onunla atisir.
Atisma/karsilagsma geleneginin icra ortami olan 4sik kahvehanesi sosyal bir toplulugun varlik
gosterdigi seyirci/dinleyici dniinde gerceklesir. Seyirci/dinleyici gelenegi canli olarak izler ve asiklarin
ruh halini gozlemler. Atigma/karsilagsma Seyrani ile baglar:

Seyrani:

Kayseri ilinden geldim buraya

Hasretlik bagladi canim silaya

Kendine giivenen ¢iksin buraya

Mertoglu mertle ben giirese geldim

Nami:

Kayseri ilinin yollar1 uzun

Tifila benziyon acirim kuzum

Ulu Mevla bana verirse izin

Senin ile ogul giirese geldim

Seyrani:

Yaslisin pederim kamil degilsen

Baktim bu divana amil degilsin

Caldigi[n] sazina ehil degilsin

Mert oglu mertle ben giirese geldim

Nami:

Cezasini ¢eker kulun a[zg]imni

Yaradan Hak verir kulun rizgim

Senin de keserim gabuk hizini

Senin il[e] ogul giirese geldim

Seyrani:
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Asik Seyrani’yim Hak’tan korkarim

Askin sahiniyim penge takarim

Goziine kestirme seni yikarim

Mert oglu mertle ben giirese geldim

Nami:

Asik Nam{’yim ben nam[u]dar ismim

Cetine benziyor biraz da hasm[1Jm

Fidansin kiyamam sdylensin ismin

Senin ile ogul giirese geldim (Catak 1992: 85-86).

Bu atisma Orneginde Seyrani’nin saygili bir sekilde rakibiyle atistigi ve sonunda Nami
tarafindan ustaliginin kabul edildigini goriiriiz. Rakibi i¢in ‘mert oglu mert’ diyerek asik atigmasini
giires sporuna benzetir. Seyrani bileginin/asikliginin hakkiyla kazanir. Gelenege bagl olarak asiklarin
atisma/karsilasma yoluyla ¢ozdiikleri muammalar da Asik Seyrani’nin ustaliginin kanitidir.

Seyrani, Nami’ye de bu sekilde bir muamma sorar:

1. Miiskiil bir muamma sirr1 Hiida’nin

Is1g1 havasi girmez odanin

Ortakgis1 vardir yenen gidanin

Cani1 candan sorsam sadas1 nerde

2. Halk olan o kimdi soyle ki yerden

Tek gidip ¢ift dénen kim idi Tur’dan

Asik-1 sadigim simas1 nurdan

Yoktan var edenin rizasi nerde

3. Asik Seyrani’yim fazla yormayin

Halli miiskiil olan siival sormayi[n]

Yensiz gomlek ile sin’e varmayi[n]

Bigen ustasinin makasi nerde

Muamma Nami tarafindan su sekilde cevaplandirilmistir: “Soyledigin ayan cani can
tagir/Boskovanda dokuz aydir dolasir/Ana tdam alir yavru ilesir/Hami yavrusunu gezdirir
serde//Adem’in mayas1 alind1 yerden/Asa ile Musa donmiistii turdan/Sevdigi Mahmud’u yaratti
nurdan/Sabir, siikiir, iman ii¢li bir yerde//Asik Nami’yim ben asla yorulmam/Arif olanlara kizip
darilmam/Yakasiz gdmlege boydan sarilmam/Idiris Nebinin hiineri elde” (Catak 1992: 87-88).

Asiklik kiiltiiriinde atisma/karsilasma ve muamma gelenekleri, asik icin hiinerini gostermenin
bir bigimidir. Atigma/karsilagsma geleneginde zeka ve hizli diisiinme yetenegi kazanmanin 6lgiitiidiir;
bu baglamda Seyrani akillica hareket ederek kivrak zekasmi kullanir. Asik Seyrani’nin muamma/aski
ve atisma/karsilasma geleneklerine 6rnek siirleri ve deyisleri; usta bir asik edasiyla hizli diigiinen,
parlak bir zekayla rakibini/rakiplerini saygi ve hiinerle yendiginin gostergesidir.

SONUC

Asiklik gelenekleri, sozlii kiltiirle kusaktan kusaga aktarilan tecriibelerin ve uygulamalarin
iletildigi arketipsel bir koddur. Tiirk toplumunun otantik kimligini imleyen ortak hafiza kodlar1 olan bu
geleneklerin, ezell bir imge olan kdken sOylencesinden beslendigi goriilmiistiir. Tiirk kiiltliriinde asiklik
gelenekleri atalar ruhunun kutsadig: otantik bir kimliktir.

Asiklik yetisi kazanma manevi degerler ve ritiiellerle gerceklesir. Bade igme motifinde riiya
kutsal bir kisilige ve asiklik yetenegine ulasmak igin kutsal bir metafordur.Seyrani kutsal goriilen
badeli Asiklik evrelerini yeniden dogus arketipiyle yasamustir. Asiklik geleneklerinde asikligin kutsal
bir gii¢ tarafindan sunulmasi meslegin kokeninde bulunan kutsal kisi/kimlik temasii giiclendirir.
Hayat1 ve bade igisiyle ilgili anlatimlar menkibeye doniisiir. Seyrani’nin mahlas alma ritiieli de bade
igme temasiyla birlikte olusur. Seyrani’nin bade igme motifinde sozlii kiiltiir etkisiyle donem iginde
manevi degerler artarak kutsallastirma temayiilii giiclenir. Asik Seyrani’nin hayattayken ve dliimiinden
sonra olusan menkibevi anlatimlar bade igme gelenegiyle birlikte asiklarin ‘Hak asi1g1’ olma olgusuyla
baglantilidir.  Bu durum agiklik geleneklerinin hem agsiklar hem de toplum icinde degerler
olusturdugunun gostergesidir. Seyrani manevi bir giicle bade i¢mis, saz ¢calma ve siir sdyleme yetisi
olan, atijma ve muammalar1 bulunan, mahlas almis gelenegin giiglii sairleri arasindadir. Asiklik
geleneginin temsilcisi Seyrani otantik olma baglaminda manevi degerleri 6nemseyen, yerel motiflerle
siirlerini sdyleyen bir asiktir. Milli kimlik gostergesi olan Tiirk dilini basartyla kullanan, yerel kdiltiirii
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siirlerinde ustaca kullanan hece 6l¢iisii ve sade bir dille sdyleyen bir sairdir. Seyrani yasadig1 donemin
kiiltiirel 6zelliklerini, sosyal yasam tarzini siirlerine yansitarak asiklik geleneklerini yasayan ve
stirdiiren sairlerimiz arasindadir. Siirleri, asiklik geleneginin temelinde bulunan manevi deger ve milli
kiiltiir etrafinda sekillenmistir.

Develili/Everekli Seyrani’nin sanatsal faaliyetleri ve sanatci kisiligi asiklik gelenekleri
etrafinda otantik olma iletisiyle 6nemli bir izlektir. Everekli Seyrani’nin edebi kisiligi baglaminda
asiklik geleneklerinin kural ve uygulamalart bir degerler diizlemi olusturur ve bu durum Seyrani
ekoliinii/olgusunu genisletir. Asiklik geleneklerinin devam ettirilmesi Tiirk kiiltiiriiniin nesiller
arasindaki iletisim bagini gii¢lendirir. Giinlimiizde gelenegin uygulanma alaninin ve mesleki 6neminin
azalmasiyla bu degerlerin korunmasi daha da 6nem arz eder.
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ASIK SEYRANI VE TARIKATI UZERINE
Furkan USTAKURT#
Selami SIMSEK“

OZET

[k ornekleri 15. Yiizyilda goriilen Halk edebiyati, altin ¢agmi Erzurumlu Emrah, Zihni, Dertli ve
Seyrani gibi sairlerle 19. yiizyilda yagamistir.

Biz, hazirlanan bu tebligde ilk olarak; halk edebiyatinda énemli bir yeri olan, ayn1 zamanda saz sairi
Asik Seyrani'nmin hayati hakkinda ifade edilenleri yaptigimz tercihler neticesinde derli toplu bir sekilde
belirledik.

Bu tebligde, 19. Yiizyil’da Kayseri’nin Develi ilgesinde yasamus olan Asik Seyrani’nin ailesi, aldig
egitim, seyahatleri ve 6zellikle Istanbul’daki temaslarina deginilmistir.

Seyrani,yapmis oldugu seyahatler neticesinde birgok kisiyle goriismiis ve bu kisiler araciligryla farkli
tarikatlarla iligkisi bulunmustur. Bu tarikatlar arasinda Bektasi tarikati, Naksibendi tarikat1 ve Kadiri tarikat1 6n
plana ¢ikmaktadir. Ancak biitiin bu tarikatlarla olan iligkisi yaninda kendisinde Melami mesrep bir hal de
goriinmektedir.

Yapilan ¢alismada Seyrani’nin bu tarikatlarla ve tarikat seyhleriyle olan iligkisi, eldeki veriler ve halk
arasinda yaygin bir sekilde anlatilan rivayetlerle birlikte incelenmistir. Bu verilere dayanmak suretiyle
goriislimiizii de belirterek tebligi tamamladik.

Anahtar Kelimeler: Develi, Asik Seyrani, Asiklar Kahvesi, Tasavvuf, Tarikat

ASIK SEYRANI AND ON TARIQA

ABSTRACT

The earliest examples are the poetry the Golden Age of Folk Literature seen in the 15th century with
poets such as Erzurumlu Emrah, Zihni, Dertli and Seyrani in the 19th century. In this paper, which we have
prepared, we first stated in a clear and concise manner the expressions of Ak Seyrani, who lived in Develi, a
town of Kayseri in the 19th century, an important folk literature and poet. This section Seyrani'n's family, his
education was mentioned contact their travels in Istanbul. As a result of the travels he had made Seyrani, he met
many people and found a connection with different cults.

This sect among the Bektashi sect, Nagshbandi and Qadiri sect Sect has come to the fore. However,
besides all these orders, Melami mespre itself is seen in itself.In this study, the relationship with the Seyrani'n
with this cult and sect sheikhs were examined with the rumor told of widely available data and the public. Based
on these data, we also completed communiqué stating our opinion.

Key Words: Develi, Asik Seyrani, Lovers Cafe, Tasawwuf, Tariga

1. ASIK SEYRANI’NIN HAYATI

19. yiizy1l Halk edebiyatmin iinlii simalarindan olan ve Asik Seyrani diye meshur olan
sairimizin asil ismi Mehmed’tir. Kayseri’nin eski ismiyle Everek yeni ismiyle Develi ilgesinin Oruza
mahallesinde dogmustur. Dogum tarihi konusunda 1800 ve 1807 tarihleri olmak iizere iki farkli goriis
olsa da yapilan son incelemelerde 1800 tarihinin dogrulugu agirlik kazanmistir (Kasir, 1984: 11;
Okay, 1963: 7; Kopriilii, 2004: 476; Ziya, 1933: 3). Bu iki tarih disinda 1788 tarihini de dogum tarihi
olarak gdsterenler olsa da bu goriise iltifat eden olmamistir (Catak, 1992: 8; Yiiksel, 1985: 11).

Seyrani’nin babasi, yasadiklari mahallede bulunan Oruza Camii imami Cafer Efendi, annesi
Emine Hanimdir. Dort gocuklu bir ailenin en biiyiik ¢ocugu olan Seyrani’nin Behget, Cafer ve Fatma
adlarinda ii¢ kardesi vardir (Kasir, 1984: 14; Catak, 1992: 9; Yiiksel, 1985: 8).

Seyrani, ilkogrenimini 14 yaslarina kadar babasinin yaninda tamamlamistir. Yine kendisinin
iki yil kadar medrese egitimi aldigi fakat bilinmeyen bir sebepten dolayr bu egitimini
tamamlayamadig1 da sdylenmektedir (islamoglu, 2002: 16; Catak, 1992: 9).

Seyrani mahlasiyla anilan Cafer oglu Mehmed’in bu mahlasi nasil aldig1 hususunda da farkli
rivayetler vardir. Bu rivayetlerden biri sudur;*’

*Giimiishane Universitesi {lahiyat Fakiiltesi, furkan.ustakurt@gumushane.edu.tr
%Giimiishane Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi, selamisimsek74@hotmail.com

47 Bu rivayetin farkli anlatimlar1 i¢in bkz: (Develioglu, 1973: 449; islamoglu, 2002: 16; Kasir, 1984: 16; Okay,
1963: 7; Aydogdu, 2011: 50-54)
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“Mehmed 15 yasinda idi, bir sabah babas1 imam Cafer Efendi hastalanir ve uyku tutmaz olur.
Bu haldeyken, gece gordiigii ay 1s1g1yla sabah namazi vakti girdi zannina kapilir ve kendisi
hazirlanana kadar oglu Mehmed’i camiyi acgip kandilleri yakmasi igin gonderir. Mehmed camiye
gittiginde kapilarin agik ve kandil 1siklarimin da yandigmi gériip tereddiit iginde camiye girer. ki saf
halinde yesil sarikli, nur yiizlii, aksakalli ve iri yapili insanlarin namaz kildiklarin1 goriir ve hemen
kosup onlarla beraber namazi kilar. Namaz bitiminde selam ve duadan sonra bu kisilerden birisi
Mehmed’e “yaklas ogul yaklas” diye seslenip Mehmed’i 6niinde diz ¢kertip oturtur. Bu kisi elinde
mayi dolu bir kadehi Mehmed’e uzatir, ancak Mehmed bunun sarap oldugu ve haram oldugu
gerekgesiyle almak istemez. Mehmed’in bu halini géren sahis “dostun elinden ask sarabimi i¢ ki
hidayete erigesin” der. Karsisindaki insanin bu cana yakin tavrindan etkilenen Mehmed, emre uyarak
badeyi iger ve kendisine bu ikramda bulunan kisinin “sen de diistiin askin deryasina yiiz yiizebildigin
kadar” sdziine muhatap olur. Bu hadiseden sonra birlikte camiden ¢ikarlar ve Mehmed, “ben hemen
anahtar1 babama birakip size yetiseyim” diyerek yanlarindan ayrilir. Geriye dondiigiinde ise o
kisilerden higbir iz yoktur. Biitiin gece onlar1 bulmak i¢in dag tas gezse de izlerini bulamaz ve o
yorgunlukla kendilerine ait olan baglarina yatip uykuya dalar. Sabahleyin annesinin baga gelip
kendisini orada uyurken gérmesi sonucu “Mehmedim sen buralara seyrana m1 geldin” deyince gaipten
bir ses “annen mahlasmi sdyledi, artik bu mahlas ile gal, sdyle” der. Iste bu tarihten yani 15 yasindan
itibaren arttk Mehmed’in kalp dogumu gerceklesir ve bir Hak asig1 Seyrdni olarak ismini
duyurur”(Catak, 1992: 10).

Seyrani’nin bu olay1 15 yasinda iken yasadigi, uyandiginda artik siirler sdyleyen bir Hak asig
oldugu hususu, biitiin rivayetlerde ortak nokta olarak géze ¢arpmaktadir.

Bu tarihten sonra Seyrani diye anilan Mehmed 19 yasia geldiginde, basta Develi ogullarindan
Hacit Ahmed Efendi ve Develi’nin ileri gelenleri, Seyrani’yi evlendirmek gerekir diye babasi Cafer
Efendi’ye destek olurlar ve diigiin hazirliklarina baslarlar. Seyrani’nin bu evlilikten ikisi erkek, dordii
kiz olmak tizere alti ¢ocugu olmustur. Cocuklarinin isimleri sirasiyla Seyfullah, Nasrullah, Emine,
Fatma, Zeliha ve Havva’dir. Evlilikten ii¢ sene sonra 1822 senesinde Seyrani, askerlik vazifesini
yapmak tizere Balkan bolgesine gonderilir ve alti yillik askerlik vazifesinden sonra 1828 yilinda
memleketine doner.

Askerlikten sonra dort yil boyunca Develi’de bulunan Seyrani, bir zamanlar, istanbul’daki
asiklar kahvesinin nammi duymus ve “bir sairin biiyiikliigii Istanbul’da bu mekanlarda ortaya ¢ikar”
diye diisiinerek, bir tamidig1 olan deri taciri Ermeni Agop Aga aracihi@ ile istanbul’a gider. (Catak,
1992: 10-14).

Seyrani’nin Istanbul’a vardig1 bu yillarda Istanbul’da yaygin halde bulunan bir kahve kiiltiirii
vardir. Bu semai kahvelerine devrin ileri gelenleri dahi ilgi gostermekte ve sik sik gidip ruhlarmm
dinlendirmektedirler. Hatta bazi donemlerde bu kahvelerde bulunan &siklar arasindan biri saray
tarafindan segilir ve resmen asik kahyasi ilan edilip bu meclisleri teftis edip islerinde yardimci olmasi
icin gorevlendirilirdi. Zira bu saz sairlerinin halk arasinda soéhretleri bulundugundan onlarin
kontroliine de fazlasi ile dikkat edilirdi. Seyrani’nin Istanbul’da bulundugu bu dénemde ise bu
meclislere Istanbul'lu Asik Hiiseyin reislik yapmaktaydi (K&priilii, 2004: 470).

Bagka sehirlerden gelen sairler de bu kahvelere gelir hem kendilerini tanitir hem de devrin
onemli saz ve s0z ustalariyla tanisip hemhal olurlardi. Hatta bu kahvelerdeki s6z ustalart mecliste
bulunan devlet erkdni tarafindan himaye edilir, baska meclislere davet edilir ve hatta baz1 zamanlar
0zel olarak saraya davet edilip padisahin huzurunda sanatlarini icra etmeleri istenirdi (Kasir, 1984: 20-
21). Yine bu dénemde sarayda icra edilen asik fasillarini Besiktashh Gedayi yiiriitmekteydi (Koprild,
2004: 470).

Seyrani de otuzlu yaslarmin sonuna dogru gittigi Istanbul’da kendi namini duyurup riistiinii
ispat etmek icin ilk is olarak Cemberlitas’ta bulunan bir asiklar kahvesine gider. Burada Asik Nami
adinda yaslh bir asik ile atigir ve atisma sonunda usul oldugu iizere bu zatin elini 6piip dua isteyerek
mecliste bulunan kimselere kendisini tanitmis olur. Bu olayin yasandigi giin orada bulunanlar arasinda
Sarayin Suyolcusu Develi’li Hac1 Mavis Aga adinda bir zat da bulunmaktadir. Seyrani ismini
duyunca kendisini tanir ve yanina cagirip ikramda bulunur. Seyrani’nin kalacak yeri olmadigini
Ogrenen Hac1 Mavis Aga Seyrani’yi saraya gotiiriip misafir eder ve yine hemserileri olan Muhafiz
komutan1 Kasim Pasa, Kadi katibi Sair Ali Celaleddin ve Deniz Harbiye nazir1 Ahmet Pasa ile
tanigtirir (Catak, 1992: 14).
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Istanbul’da bulundugu siire icerisinde bu niifuzlu hemserileri vasitasiyla istanbul’un &nemli
medreselerinden olan Kopriilii medresesinde yedi sene tahsil goriir. Bu medrese egitiminin yan1 sira
zaman buldukga semai denilen kahvelere gider ve oradaki atigsmalara katilir,

Yine pek cok tekkeyi ziyaret edip bu ortamlarin havasini da teneffiis eder. Siirlerindeki
olgunluk ve Kkiiltiir birikimine de bakildiginda boyle bir tahsil ortaminda yetistigi zaten
hissedilmektedir. Bu faaliyetlerin disinda haberdar oldugu tiim siir etkinliklerine katilip boy gosteren
Seyrani, zamanla sdhret salmis hatta {inii artik saraya kadar ulasmustir (Islamoglu, 2002: 17; Kasr,
1984: 21-22; Komisyon, 1990: 556).

Artik {inii saraya Sultana kadar ulagan Seyrani, Sultan II. Mahmud (1809-1839) ve Sultan
Abdiilmecid déneminde (1839-1861) geleneksel olarak yapilan siir yarismalarindan birine kirk kadar
asikla birlikte davet edilir. Adet oldugu iizere ortaya bir muamma*® atilir ve saz sairlerinden ¢ozmeleri
istenir. Muammay1 huzurda bulunan kirk asiktan sadece Seyrani ¢ozebilmis ve padisahin takdirini
kazanip sarayin saz sairi olarak gérevlendirilmistir.

Seyrani’nin sarayla yakinlastigi bu donem Tanzimat Fermani’nin da ilan edildigi doneme
(1839) rast gelmekteydi. Sultan tarafindan kendisine iltifat edilen Seyrani ise bu olay karsisinda hak
bildigini sdylemekten ¢ekinmeyecek ve agir bir dille bu fermani ve Sultani elestirmeye baslayacaktir.
Bu hususu ¢okga hicveden sairin siirlerinden birini 6rnek olarak vermek istiyoruz:

Gelmez artik su diinyanin iyisi

Vezir olmus has ahirin seyisi

Itin emmisidir kurdun dayis1

Siirtiyti giidecek ¢coban kalmadi

Iste bu ve benzeri sozleriyle saraya elestirilerini yonelten Seyrani’nin bu sozleri halktan da ilgi
goriince, hakkinda yakalama karar1 ¢ikmasi gecikmez. Ancak Seyrani i¢in islerin iyi gitmedigini
sezen saraydaki hemserileri, Halep’e giden bir kervanla kagmasi igin Seyrani’ye yardim ederler.
(Catak, 1984: 17-18; islamoglu, 2002: 18).

Bir miiddet burada saklanan Seyrani i¢cin Halep giinleri de ¢ok bereketli gecer. Burada
Istanbul’a gittigi donemde tanistig1 hemserisi Ali Celaleddin Efendinin Halep kadis1 oldugunu dgrenip
yanina gider ve bu donemi onunla birlikte gecirir. Halep’te giinlerini ilim ve zikirler gecirdikten sonra
Bagdat’a gidip orada da kabir ziyaretlerinde bulunur. Bu giinleriyle alakali Kadiri bir seyhe intisap
edip kendisine miirid oldugu bilgisine ulasilsa da bu Seyh Efendi kimdir bilinmemektedir.

1840’11 yillarin sonuna dogru memleketine donen Seyrdni artik bambagka bir insandir.
Istanbul’da aldig1 medrese egitimi, Bagdat’ta intisap edip mertebe kat ettigi tasavvufi hayati, hattat ve
nakkas olmasiyla bambagka bir insan olarak memleketine doner. Ancak tabi ki yine de kendisini tam
olarak anlayamayanlar hatta deli, sarhos seklinde iftiralar atanlar da olmustur. Omriiniin son 20 kiisur
yilin1 memleketinde gecirip 1866 tarihinde ylizyilin 6nemli sairlerinden birisi olarak vefat etmistir.

Seyrani’nin soyu kiz torunlar1 yoluyla Develi’de siirmektedir. Torunlarn igerisinde Bursa Ulu
Cami bas imami, Tim General, Belediye bagkani gibi farkli gorevlerde bulunan 6nemli kimseler
bulunmaktadir (Catak, 1984: 60-64; Albayrak, 2009: 37).%°

2. ASIK SEYRANI’NIiN TARIKATI

Seyrani’nin tasavvufla nasil bir irtibat1 oldugu, herhangi bir tarikata intisab1 olup olmadigi ve
hangi seyhlerle goriistiigii hususu kesin bilgilere dayanarak iizerinde karara varabilecegimiz bir konu
degildir. Bu konuda ¢ok farkli fikirler ortaya atilmig ve her birisi kendi goriisiinii Seyrani’nin bazi
sozlerine dayandirmiglardir. Bu boliimde ortaya atilan bu iddialar degerlendirilip ortaya daha agik bir
tablo koyulmaya caligilacaktir.

48 Muamma; “siirle sorulan” bir bilmece ¢esididir. Semai kahvehanelerinde soru bir tahtanin iizerine yazilarak
kurdele ve benzeri seylerle siislenmis bir sekilde kahvehanenin tavanina asilmasina “muamma asma” denir.
Muammanin yine siirle ¢6ziilmesi halinde muamma tavandan indirilir. Buna “muamma indirme” denilir.
Muammayi ¢ozmek/indirmek kolay bir beceri degildir. Asigin hazirliksiz sdyleme ve soruyu dogru ¢zme
becerisi/bilgisini lger.

9 Hayat1 hakkinda daha ayrintili bilgi i¢in bkz: Betiil Aydogdu, Tiirk Edebiyatinda Seyrani Olgusu: Develili
Seyrani Ve Eserleri (Inceleme-Metin), Kayseri: Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii,
Yayinlanmamis Doktora Tezi, 2011.
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Seyrani lizerine yapilan ¢alismalara bakildiginda kendisinin tasavvufi bir ¢evrede bulunup bu
cevreden etkilendigi herkes tarafindan kabul edilmektedir. Ancak hangi tarikata bagli oldugu konusu
hakkinda farkli goriisler ileri siiriilmiistiir. Bu iddialar kisaca; Seyrani’nin Bektasi oldugu, Naksi
oldugu ve Kadirl seyhi oldugudur. Simdi sirasiyla her bir iddiayr degerlendirip sonug¢ olarak
kanaatimizi belirtecegiz.

2.1. Bektasiyye Tarikatina Nispeti

Seyrani’nin Bektasi oldugu iddiasini ilk dile getiren kisi Ahmet Hazim Ulusoy’un Sanihat-1
Seyrani adli eserini ¢evirip yayinlayan Hasim Nezihi Okay’dir. Ancak dikkat ¢ceken husus Okay’in
Seyrani ile alakali kitabinin ilk baskisinda “Seyrani’ye Bektasi diyenler de vardir. Hakikatte ise, o ne
Bektasi ne de melamidir. O sadece Hakk’1 ve hakikati gormiis kdmil bir insandir”’(Okay, 1953: 5)
derken ayni kitabin ikinci baskisinda ise kitaba “Seyrani’nin Tarikat1” adl1 bir baglik ekleyip burada
Seyrani’nin Bektasi oldugunu 1srarla savunuyor olmasidir. (Okay, 1963: 13-24).

19. asir agiklarinin genellikle bir tarikata ve ¢ogunlukla da Bektasilige miintesip veya muhip
olduklar1 bilinmektedir. Bu kimselerin bir tarikata miintesip olmasalar bile bulunduklar1 ¢evre geregi
kendilerinde bir dervislik kokusu oldugu da unutulmamalidir. (K&priilii, 2004: 471).

Tasavvufi kavramlari sik¢a kullanmis olan Seyrani’nin Bektasi tarikati miintesibi olmasa bile,
Bektasi tavr1 ve zevkine de yabanci olmadigi aciktir. (Kopriilii, 2004: 477).

19. yiizyilda asik siirini temsil edenlerin bir kismu bizzat Bektasi babalaridir. Ozellikle Agaht,
Tiirabi ve Harabi zikredilmeye degerdir. Bu yiizyilda Istanbul’da asik edebiyatinin gelismesi igin ¢ok
miisait bir ortam bulunmaktadir. Ozellikle Istanbul’da bu as1k geleneginin yaninda semai kahveleri de
bulunmaktadir ve yine bu meclislerde de Bektasi kiiltiirii hakimdir. (Karahan, 1991: 551).

Yine Seyrani’nin Tanzimat sonrasi muhalif tavri bilinmektedir. Yasadigi donemde Bektasi
tarikat1 saraya muhalif kimselerin toplandigi bir yer olmas1 hasebiyle Seyrani’nin de bazen bu tarikati
kendisine bir siginak olarak gordiigii diisiiniilebilir. Tabiatiyla devrin énemli asiklarinin da Bektasi
olmasi Seyrani’yi bu tarikata meylettirilmis olabilir. Ancak bu bilgiler Seyrani i¢in muhakkak bir
Bektasi sairi denilmesi i¢in yeterli degildir. (Yiiksel, 1985: 34).

Siirlerinde gegen Bektasilige ait bazi kavramlar sadece Bektasiler tarafindan degil Ehl-i
Siinnet akidesine bagli birgok sair tarafindan da kullanilmistir. Nitekim Seyrani’nin bu tip siirlerinde
bir Alevi-Bektasi sairinin hirsi ve taassubu goriilmez. (Yiiksel, 1985: 36).

Ali Catak ise, Seyrani’yi bir Bektasi sairi olarak gdsteren ilk kisinin igtihat dergisini ¢ikaran
Abdullah Cevdet oldugunu sdylemektedir. Bilindigi izere Ahmet Hazim Ulusoy Sanihat adli eserini
yaymlamadan once eser bu dergide bir makale ile tamitilmistir. Ancak bu makaleye Abdullah
Cevdet’in midahale ettigini ve orada Seyrani’yi sarhos ve Bektasi sairi olarak gosterdigini
sOylemektedir. (Catak, 1992: 70-71). Ancak bu bilgiyi teyit etme imkani bulamadik. Zaten Seyrani
hakkinda yapilan Sanihdt adli calismada kendisinin bir tarikatla iligkisi oldugu konusuna hig
deginilmemigtir.

Cahit Oztelli de eserinde Seyrani’nin Istanbul’a gittikten sonra bazi tekkelere girip ¢iktigini ve
Alevi-Bektasi tarikatina girdigini ifade etmistir. Ancak bu bilgiyi verirken herhangi bir kaynaga isaret
etmemistir(Oztelli, 1953: 11).

Malum oldugu iizere Bektasi geleneginde on iki imam ¢ok 6nemli goriilmiis ve Bektasi sairleri
tarafindan da siirlerinde siklikla kendilerinden bahsedilmistir. Ancak Seyrani’nin siirlerine
bakildigindan on iki imamla ilgili hicbir isaret bulunmamaktadir. Ayrica ehl-i beyte gosterdigi
muhabbeti ve dort halifeye yonelik oviicii siirlerine bakildiginda da bu bilgiler, Seyrani’nin Bektasi
tarikatina intisap etmedigini diisiindiirmektedir.

Ancak oOzellikle Okay, Seyrani’nin Hz. Ali’ye, Ehl-i Beyt’e olan muhabbetini ve Kerbela
hadisesine gosterdigi hassasiyeti dolayisiyla kendisini Bektasi olarak gostermistir. Yine en biiyiik
delili olarak gosterdigi:

“Bicare Seyrani serseri sanma / Bir kili kirk yarar arifiz amma / ... / Biz Balim Sultan
budalasiy1z” siiridir.

Ancak bu siirin tam metni yapilan arastirmalarda Bektasi babasi olan Harabi’nin Divdr’inda
bulunmustur. (Aydogdu, 2011: 123). Bu da aklimiza Okay’in ya hata ile ya da fikirlerine dayanak
olmasi amaciyla bu siire eserinde yer vermis olabilecegi fikrini getirmektedir.

Siirlerinden yola ¢ikilarak elde edilen bu bilgilerin yaninda s6zlii kaynaklara ulasildiginda da
Seyrani’nin Siinni olarak tanindig1 goriilmektedir. Yine Bektasi ¢evrelerde yapilan arastirmalarda da
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Seyrani’nin taninmadigl daha ziyade Ispartali Seyrani’nin bilindigi sonucuna ulagilmistir. Bu da yine
gostermektedir ki Ispartali Seyrani ile Develili Seyrani karistirilmis ve bizim konu edindigimiz
Develili Asik Seyrani hata ile Bektasi olarak gosterilmistir. (Aydogdu, 2011: 124). Yine Bektasi
edebiyati {izerine arastirma yapan Sadeddin Niizhet Ergun’un g¢aligsmalarina bakildiginda da eserine
sadece Ispartali1 Seyrani’yi almasi ve Develili Seyrani hakkinda ise higbir bilgiye yer vermemesi iki
Seyrani’nin karistirildigi iddiasim gliglendirmektedir. (Ergun, 1956: 50-55; Aydogdu, 2011: 129).

Seyrani’nin iliskisi oldugu kimselere de bakildiginda kendisinin Bektasi olamayacagi
diistiniilmektedir.

2.2.Naksbendiyye Tarikatina Nispeti

Basta Ibniilemin Mahmut Kemal Inal ve Seyrani’nin Naksibendiyye tarikat1 ile iliskisine s6z

sOyleyen kimseler, Seyrani’ye ait olan;

“Behéaiiddin Muhammed’den, o Pir-i Naksibendimden

Yetisdi fikrime ruhani himmet dil pesendimden”
beytinden hareketle Seyrani’nin Naksbendiyye tarikatt miintesibi oldugunu soyliiyor. Ancak Ahmet
Hazim Ulusoy’dan nakledilen sarhos bir kimse oldugu haberine istinaden de Seyrani’nin yolunu
sagiran ve Naksbendiyye tarikatindan ¢ikmis bir kimse olarak gostermektedir. Tabiatiyla bu fikrini
beyan ederken “biz zahire gore hiikmederiz” kaidesine gore hareket ettigini ifade etmektedir.
(Ibniilemin, 1988: 1699).

Kayserili olan Abdullah Develioglu da babasindan naklen: “Bir zaman Halid-i Bagdadi’nin
halifelerinden Kozanli Hasan Efendi Develi’ye gelmis ve o donem geng yasta olan Seyrani kendisine
hizmet etmistir. Bu siralar elinde saziyla dolasan Seyrani’nin bu hali soruldugunda Hasan Efendi,
sonunu dogru getirir siz iginizi ferah tutun demistir. Yine rivayete gore Seyrani vefatindan iki sene
once Istigfarname adli bir eser kaleme almis ve Kozanli Hasan Efendi’nin sdziiniin dogru oldugunu
ispat etmistir(Develioglu, 1973: 449).

Yine sozlii kaynaklara bakildiginda ise Develi’de halen faaliyette bulunan Naksbendi
tarikatinin Yahyali kolu seyhlerinden Ahmet Islamoglu, Seyrani’nin Naksi oldugunu ve Kozanli
Hasan Efendi’ye intisap ettigini bildirmektedir. Yine Develi’de bulunan Naksbendi tarikatinin
Adiyaman kolundan Recep Kulakoglu da Seyrani’nin Naksl oldugunu ve sohbet ortamlarinda
siirlerinin okunmasinin bir gelenek oldugunu ifade etmektedir. (Aydogdu, 2011: 124). Bu bilgiler
bize Seyrani’nin en azindan Naksi kiiltiire yabanci olmadigimi ve memleketinde bulunan Naksbendi
cevrede benimsendigini gostermektedir.

Yine Seyrani ile goriistiikleri bilinen ve Kadiri seyhi olan Ahmed Kuddiisi’nin babasinin bir
Naksi miintesibi olmasi ve o kiiltiirde yetismis olmasi, ayrica Kuddisi’nin de Naksbendi icazeti almig
olmasi, (Tenik, 2011: 33-40) Seyrani’nin de Kuddsi vasitasiyla Naks1 kiiltlire yakinlik duymus olma
ihtimalini diistindiirmektedir.

Seyrani’nin goriismiis oldugu bir diger Naksbendi miintesibi ise Torun Efendi olarak taninan
Kayserili Haci Mehmet Salih’tir(Islamoglu, 2002: 41). Bu kisiden etkilenerek de Naksbendi kiiltiiriine
yakinlik duymus olabilir.

Elimizdeki bunca veriye ragmen genelde bu bilgileri veren kimsenin Seyrani i¢in Naksbendi
tarikatina miintesip oldugunu ifade etmeyip sadece goriistiigii baz1 seyhlerden haber verilmesi, bizde
de Seyrani’nin Naksbendi miiridi degil ama bu kiiltiire asina bir kimse oldugu kanaatini
uyandirmaktadir.

2.2.Kadiriyye Tarikatina Nispeti

Ozellikle halk arasinda anlatilan menkibelerinde Seyrani’nin Kadiri oldugu bildirilmektedir.
Seyrani bir Kadiri seyhten el alarak memleketine donmiis ve irsat faaliyetlerini siirdiirmiistiir.
Kendisine sekiz kisinin intisap ettigi de sdylenmektedir. Yine basta Ahmed Kuddiisi olmak iizere bazi
Kadiri seyhlerle olan dostlugu da bu goriisii desteklemektedir. (Yiiksel, 1985: 35; Islamoglu, 2002:
41). H. Avni Yiksel, Kadirl olduguna isaret eden bilgilerden birinin, ¢ocuklarina verdigi isim
oldugunu sdylese de bildigimiz kadariyla Seyrani heniiz Istanbul’a gidip tasavvufi g¢evreyle
tanmigsmadan evlilik yapmistir. Her ne kadar ¢ocuklarinin dogum tarihi tam bilinmese de bu ihtimal
tarafimizca zay1f goriilmektedir.

Ali Catak, Seyrani’nin Halep’e kagtiktan sonra Istanbul’da tanistig1 kisilerin de yardimiyla
oradan Bagdat’a gittigini ve Bagdat’ta bir Kadirl seyhine intisap ettigini beyan etmektedir. Ancak
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Seyrani’nin Halep’te goriisiip hilafet intisap ettigi seyhin kim oldugu hakkinda bir bilgimiz
bulunmamaktadir. Yani diger rivayetlerin aksine Halep’te degil Bagdat’ta oldugunu ifade etmektedir.
Sonrasinda Seyhinden hilafet alarak memleketine dénen Seyrani, Bor’da bulunan Kadiri seyhi Ahmed
Kuddsi ile goriisiip kendisiyle de temas halinde olarak Develi’de irsat faaliyetlerine baslar. Omriiniin
sonuna kadar memleketinde bu gorevi ifa etmeye ¢alisan Seyrani’ye sadece yedi kisi intisap etmistir.
Bunlar; Develi miiftiisii Ebiloglu Ismail Efendi, Develizade Hact Ahmet Aga, Abdiisselam Efendi,
Yiizbasi Ahmet Efendi, Madazili Asik Dervis Osman, Deli Hasan ve Kayseri Kadis1 Kara Kadi’dur.
Miiridi Kara Kadr ile ilgili bir rivayet vardir. (Catak, 1992: 24).

Seyrani’nin hangi seyhe intisap edip Kadiri tarikatina girdigi hususunda da farkli goriisler
vardir. Bunlardan birisi Seyrani’nin Istanbul’dan kac¢ip Halep’e gittiginde orada bir Kadiri seyhle
goriisiip kendisine intisap edip sonra memleketine donmiistiir. Baska bir goriise gore ise Halep’ten
dondiikten sonra Ahmed Kuddisi ile goriismiis ve kendisinden hilafet almistir. (Aydogdu, 2011: 118).
Ancak Kuddisi’nin yerine bir halife birakmamasi ve hilafet hususunda ¢ok temkinli olmasi (Tenik,
2011: 47) Seyrani’ye bu izni verip vermedigi hususunda bizi siipheye diiglirmiistiir.

Yine Seyrani’nin Kadirl tarikatina intisap edip, memleketinde de bu tarikat {izere irsat
faaliyetlerini stirdiirdiigii, 6zellikle Ahmed Kuddisi ile iyi iliskileri hakkinda c¢ok¢a menkibe
anlatilmaktadir. (Aydogdu, 2011: 1351-1357).

Bu menkibelerden birini 6rnek olarak vermeyi uygun goriiyoruz;

“Bor’lu Kuddisi Baba, talebelerinden birine icazet verme zamani gelince, talebesine icazeti
Develi’deki Seyrani’den almasini sdyler. Talebe Bor’dan Develi’ye gelir, Seyrani’yi bulur. Seyrani
kavugunda dizili siseden bir bardak doldurarak, talebeye igmesini sdyler. Talebe “icki kullanmam.”
der. Seyrani “Oglum, biz {i¢ kere soyleriz, gel i¢ sundan” der. Talebe igmez. Seyrani oturdugu yerin
yanindaki dolabi agar, eliyle duvara vurur ve seslenir: “Kuddiisi Baba, Kuddisi Baba gonderdigin
talebe doluyu i¢medi.”. Dolaptan Kuddisi Baba’nin sesi isitilir. “Ne yapalim Seyrani ona kismet
degilmis.” der. Talebe bu durum karsisinda Seyrani’nin elini ayagini Oper ama is isten ge¢cmistir.
Talebe mahzun doner Bor’a..

“Bir iistada olsam ¢irak,

Bir olurdu yakin wrak” beytinde uzakla yakinin bir olabilecegini ispatlamistir Seyrani.
(Aydogdu, 2011: 1352)

Bu menkibeler de bizim Seyrani’nin Kadiri olusuyla ilgili diisiincelerimizi giiglendirmektedir.

SONUC

Seyrani, 19.ylizyilda Kayseri’nin Develi ilgesinde yasamis bir Hak ve halk asigidir. Stinni bir
cevrede bir imamin ¢ocugu olarak yasamus otuzlu yaslarinda Istanbul’a gitmistir. Burada medrese
egitimi ahip farkli tekkelerin de havasini teneffiis etmistir. Ozellikle siklikla gittigi semai
kahvehanelerinde Bektasi kiiltiirline asina olmus ve goriistiigli Naksbendi seyhlerinden istifade
etmistir. Burada edindigi birikim siirlerinde hemen goze ¢arpmaktadir.

1940 senesinde Istanbul’daki bazi1 sikintilar sonucu Halep’e gitmis, oradan da Bagdat’a gidip
bir Kadiri seyhine intisap edip kendisinden hilafet alarak memleketine donmiistiir. Burada da evvela
Kadiri seyhi olan Ahmed Kuddisi ile goriismiis ve hayatinin geri kalan kisminda irsat faaliyetleriyle
mesgul olmustur.

Ortaya konulan bilgiler 15181nda Seyrani’nin Bektasi tarikatina intisab1 olmasa bile kiiltiiriine
asina oldugu, yine bazi Naksbendi seyhleriyle goriisiip onlardan feyz aldig1 fakat kendilerine intisap
etmedigi goriilmektedir. Siirlerinde bu iki tarikata ait izler goriilse de bunlar donem sairlerine
bakildiginda hemen hepsinde izlerine rastlayabilecegimiz kadardir.

Ancak kendisinin bir Kadiri seyhi olan Ahmed Kuddisi ile yakin temasi, Halep sehrinde bir
Kadiri seyhine intisabini herkesin kabul etmesi, memleketinde kendisinin Kadiri seyhi olduguna
taniklik eden kisiler ve intisap eden sekiz kisinin bulunmasi sonucunda biz de Seyrani’nin Kadiri
oldugu ve bu tarikat {izere insanlar terbiye ettigi sonucuna varmaktayiz. Ancak biitiin bu bilgilerin
yaninda kendisinin, ¢ogu tarikatta izleri bulunan Melami mesrep dedigimiz bir tavirda oldugu da
siirlerinde goriilmektedir. Seyrani’nin hayatinda bu tavrin etkisi ayr1 bir calismaya konu olacak kadar
genistir.
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RIVAYET VE FIKRALARDA ASIKLAR
Mehseti Siileymanova®

OZET

Asiklar ve onlarin yarattigi edebiyat dendiginde asik siirleri ve destanlar diisliniiliir. Fakat gerek
Azerbaycan'dan, gerekse de Tiirkiye'den derlenmis folklor metinlerine baktigimizda asik edebiyatinin bunlarla
sinirlt kalmadigini goriiyoruz. Halk arasinda asiklarla bagli olusturulmus rivayetler, fikralar yaygindir. Bu tiir
metinlerde ister ¢ok {inlii, isterse bilinmeyen asiklarin degisik bolgelere seferler etmeleri ve orada baslarindan
gegen olaylar anlatilir. Bazen de bu tiir rivayetlerde asigin o bolgede yasayan diger asikla karsilasmasi ve onunla
atismasi anlatilir. Hatta rivayetlerde iki biiyiik agigin atigmasi anlatilirken kimin zafer ¢almasi rivayeti anlatan
kisinin hangi bolgeden olmasina baglidir. Yani anlatic1 sahis hangi bolgedense atigmada zafer kazanan asik da
s0z konusu bolgenin asi81 olur. Bazi rivayetlerde ise agigin bolgenin hazircevap ve tatl dilli insani ile tesadiifen
karsilagmasi, atigmasi ve hatta ona yenilmesinden bahs olunur.

Agiklarla bagli derlenmis fikralarda ise onlar akilli, hazircevap, her tiirlii durumla bas etmesini bilen,
bazen de Ongoriisii ¢ok yiiksek olan kisiler olur. Bildiride Tiirkiyeli Asik Seyrani, Azerbaycan asiklarindan
Molla Cuma, Sar1 Asik, Asik Ali,, Asik Elesger, Asik Abbas, Sulduzlu Asik Behmen ile bagl olusturulmus
rivayet ve fikralarin 6zellikleri ele alinacaktir.

Agar sozler: asik, rivayet, fikra, Asik Seyrani, Molla Cuma

LEGEND AND ANECDOTES IN ASHUGS

SUMMARY

The ashugs created their literature by them, we saw first of all ashug’s poetries and epos. But when we
collected Azerbaijan and also Turkey folklore tehts we look at the ashug’s literature don’t confine with them.
Among the people related with ashugs, created legends, anecdotes by them also wanders such tehts as a very
famous, and also relatively less known about ashugs. In the most collected by ashug’s stories talk about their
different visits which happened with them. Sometimes in these stories ashugs living in the region faces of his
colleagues the change with him briefly transported. Even in stories opposed by two huge ashugs and there who
wins, speaking legends about this person which due is the region. That is the person speaking what of the
region, winning also ashug this region’s ashug. A number of legends and the ashug’s region is amusing and
witty man, chance meeting and even kind of poem composed by ashugs (guarrelling) update tells about ashugs
connected with their collected smart, witty man, anecdotes, cleverly, who managed to go out all situation,
sometimes even they can dorecasting skills they act as individuals.

We in this article is from Turkey ashug — Ashug Seyrani, from Azerbaijani ashugs - Ashug Alesger,
Ashug Abbas, Sari Ashug, Molla Juma, Ashug Valekh, Ashug Beyler and others are created legends and
anecdotes we will talk about their features.

Key words: ashug, legend, anecdote, Ashug Seyrani, Molla Cuma

Giris

Asik rivayetleri ve fikralar folklorumuzun ilging ve dnemli tiirlerindendir. Bu metinler ilging
folklor siijelerinden olusmakla birlikte, hem de bazen asiklarin hayat ve yaraticiliklar ile bagh bilgi
vermesi dogrultusunda da énem arz ediyor. Bazi agiklar var ki, onlar hakkinda giiniimiizde malumat
yok gibidir. Sadece onlar iizerine halk arasinda anlatilan rivayet ve fikralara dayanarak hayat ve
sanatlar1 hakkinda bilgiler ediniriz. Mesela, simdi Ermeni isgalinda olan Lagimn ilinin Pirgenis
kdyenden olan Asik Abbas lizerine bilgiyi sadece bu folklor metinlerinden almaktayiz. Hatta genis
malumata sahip oldugumuz asiklar hakkinda olan rivayet ve fikralarda bize s6z konusu asik {izerine
yeni bilgiler verir.

Bazen aymi rivayet ve fikralarin degisik agiklarin adina anlatilmasina da rastliyoruz. Bu durum
yaygindir, fakat biz burada sadece bir drnek vermekle yetinecegiz. Seki ilinin Bas Layisgi kdyiinden
olan Azerbaycan asigi Molla Cuma hakkinda boyle bir rivayet var: “Bir giin Asik Elesger Molla
Cuma'ya baglama yazip gonderir ki, sizin yerlerin ineyinden beslemek istiyorum. Bana bir inek al,
gonder. Ama o inek ne beyaz, ne siyah, ne sari ... biitlin renkleri yazar ki, bu renklerde olmasin. Molla
Cuma disiinmeden cevap yazir ki, ineyi almisim, gel, gbtiir. Ama pazar gelme, pazartesi gelme, has
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gelme, carcamba gelme, adna gelme, cuma gelme, cumaertesi gelme. Baska ne zaman istiyorsan gel
gotiir.” (Seki Folklor Ornekleri. II kitab, 2014: 206).

Bu rivayet Lacin ahalisi arasinda Asik Abbas'la Ugurlu Beyin arasinda gecen olay gibi
anlatilir (Garabag: Folklor da Bir Tarihdir. IV kitab, 2013: 382). Bu, folklor i¢in dogal bir durumdur.
Varyantlilik folklorun temel prensiplerinden biridir. Bu olay da folklorun s6z konusu prensipine
dayanir. Ayni rivayet ve fikralarin degisik kisilerin adina anlatilmasi sadece asiklarla ilgili degil,
degisik folklor imajlari ile bagli da rastlamak miimkiindiir. Asik rivayet ve fikralarinda hem de klasik
folklor imajlarinin adina anlatilan geleneksel sujelerin ¢agdas folklor imajlarinin adina anlatildiginin
sahidi olmaktay1z. Bazen de bizim fikra olarak bildigimiz sujeler rivayet olarak anlatilir.

Bu durum da bugiin diinya folklorunda normal siire¢ sayilir. Ayni siijenin birka¢ bigimde
anlatilmas: ile bagli olarak Dog¢. Dr. Leman Siileymanova yazir: “Ayni siijenin degisik folklor
tirlerinde belirmesi belirgindir” (Vagifgizi, 2012: 79). Leman Siileymanova Rus folklorsiinasi
N.I.Plotnikova'ya istinaden yaziyor: “Siijenin deformasyonu simdi geleneksel folklordaki siireglerden
birisidir” (Vagifgizi, 2012: 74).

Asik Seyrani Rivayet ve Fikralarda

Gergek adi Mehmed olan Asik Seyrani ile bagh anlatilan rivayet ve fikralar agik hakkinda
belirli bir diislincenin olugsmasina hizmet etemektedir. Tiirkiyeli aragtirmaici Hasan Ali Kasir
“Seyrani” adl1 kitabinda s0yle yazar: “Sairimizin hayati1 bilinmezlerle doludur, demistik. Halkin zevki,
hayal giicii, bu bilinmezIligi, yiginla hikaye ve menkebe ile gidermeye ¢aligsmis, bu yolda oldukca
zengin bir anlati sahas1 bulmustur. Bu hikaye ve menkibelerde bir “veli” Seyrani, bir “bilge” Seyrand,
bir “meczup-deli” Seyrani vardir. Gergegi su ki ozanimiz, bu sifatlarin biriyle degil hepsiyle
nitelendirile bilir. Yani Seyrani “veli-bilge-meczup” ligayagi iizerine oturmus, eskilerin deyimiyle
“nev’i sahsimna miinhasir” 6zge bir sahsiyyetdir. Efsanclesen tagkin bir ruhtur (Kasir, 1984: 16).
Seyrani'nin kimligini daha iyi anlamak i¢in Hasan Ali Kasir kitaba alt1 rivayet ve fikra dahil etmistir
(Kasir, 1984: 16-19).

San Asik’la Bagh Olusturulan Rivayetler

Folklor bilimci Pasa Efendiyev XIX. yiizy1l tezkirecisi Garadagi'ye istinaden yaziyor: “Sari
Asik Garadag bolgesindendir®l. Sonralar Garabag'in Zengezur mahalinda Hekeri ¢aymin kiyisinda
bulunan Giilebiirt adl1 koye yerlesmistir” (Efendiyev, 1992: 262). Asigin sevgilisi Yahsi ise Magsudlu
kdyiindendir. Sar1 Asikla bagl anlatilan rivayetlere gore ise asik da Magsudlu kdylindendir. Onun
diinyaya gelmesi olaganiistii olmustur: “Magsudlu koyiinde ¢ocugu olmayan bir adam varmuis.
Terekemeler her zaman yayladan kdye giderken onun evinde dinlenirmigler. Bir giin onlar adama
sOylerler ki, cocugun olmasa, bir daha senin evine ayak basmiyacagiz. Adam ¢oh perisan olur. Zaman
gecer, yine terekemelerin yaylaga ¢ikmak vakti gelir. Adamin hanimi dagin basindan bakip gorer ki,
terekemeler geliyorlar. Tez agagtan bir yiiyriik asar, i¢ine de celtik dibegi koyar ve {stlinli Orter.
Terekemeler agactan asili yiiyriiyli goriince sevinirler ki, ev sahibinin ¢gocugu olmus. Adama miijde
verip igeri gecerler. Bir azdan disaridan ¢ocuk sesi geler. Bakarlar ki, besikte sar1 bir ¢ocuk var,
aglyor. ilahinin emriyle celtik dibegi donmiis cocuk olmus. Cocugun ismini Sar1 koyarlar. Cocuk
bliyliylip Hak as181 olur. Ona Sar1 Asik derler” (Bu Yurd Baygusa galmaz, 1995: 19).

Sar1 Asik biitiin rivayetlerde mitik imaj gibi betimlenir. O hadimdir, yerinde giil bitmis, karl
giinde asik diigiine cagirildiginda kar keser, yemeyi bitmez tiikenmez, ona kurulan tuzaklar bilir ve
tuzak kuranlar Ilahi tarafindan cezalandirilirlar, ona el kaldiran adam anindaca diiser 6liir, tencereye
bakmadan igindekinin ne oldugunu bilir vs. Sar1 Asik'in mezar1 da bagka insanlardan farklidir. Her
kesin mezarmin yonii Kabeye iken, Sar1 Asik’in kabri Yahsi'nin mezarma dogrudur. Sart Asik'mn
mezar1 bolge Ermeni isgali olana kadar ziyaret edilirdi, ¢ocugu olmayan kadinlar onun {istiine geler
“Sen Haktan yaranmigsin, bana da Haktan evlat ver” diye dua ederlermis (Bu Yurd Baygusa Galmaz,
1995: 19-21), (Garabag: Folklor da Bir Tarihdir, VI kitab, 2013: 302-303), (Efendiyev, 1992: 262-
269).

51 Qaradag Iran devletinin sinirlar1 icinde kalmis Giiney Azerbaycan'da yerlesir.
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Molla Cuma ile Bagh Soylenen Rivayetler

“Molla Cuma yaklasik olarak 1854°de Seki ilgesinin Bas Layisgi koyiinde dogmus, 1920"de
Azerbaycan'1 isgal eden Sovyet Ordusunun askerleri tarafindan dldiiriilmistir”. (Efendiyev, 1992:
294-295). Molla Cuma Azerbaycan Asik sanatinda kendinehas yeri olan asiklarimizdan biridir. “Molla
Cuma Agik siirinin biitiin sekillerini kullanmakla yanisira, kendisi de yeni sekiller iiretmistir. Prof. Dr.
Pasa Efendiyev sallama gerayliyi, aratirmact Masallah Hudubeyli ise divani-tecnis siir seklini Molla
Cuma’'nin adi ile baglarlar” (Vagifgizi, 2012: 122). Halk arasinda sdylenen rivayetlere gore, Asigin
1918'de Ermeni Tasnaklar ile savasmak igin desteler toplayarak Zengezur'a gondermesi onun
6liimiiniin sebebi olmustur. Diger bir sebeb gibi de Kizilordu askerinin tendirde ekmek pisiren kadina
s0z atmasi, bundan sinirlenen asigin da o askeri tendire atarak yakmasi gosterilmektedir.

Molla Cuma ile bagli rivayetler asigin dogub biiyiidiigii Seki ilgesinde, sik sik seferler etdigi,
diigiinlere katildig1 Gah, Zagatala ve Balaken bolgesinde yeteri kadar genis yayilmistir. Bu rivayetlerin
az bir kismi etik bakimdan kitablara salinmasi1 miimkiin olmayan metinlerdir. Asigin adina anlatilan
rivayetlerin bir kismi s6z oyunun iizerinde kurulmustur: “Molla Cuma'y1r baska bdlgenin asigi
baglamaga gelir. O, yolda Cuma ile karsilagir, ama onu tanimadigindan Molla Cuma'nin adresini
sorar. Molla Cuma “igitmenem, gérmenem, bilmenem” deyip gider. Hi¢ ne anlamayan misafir asik
Molla Cuma’'dan ayrilip bagka adamdan onu sorar. O adam yolla giden Molla Cuma'y1 gosterer.
Misafir asik ¢ok sasirir ve yeniden Molla Cuma'nin pesinden kosar: “A kisi, men seni artyorum”.
Molla Cuma'nin hi¢ hali de bozulmaz: “Men sana dedim ki, isit, menem, gor, menem, bil, menem”.
Misafir asik ¢ok bozular ve Molla Cuma ile atigmaya cesaret etmeyerek geri doner” (Seki Folklor
Ornekleri, 11 kitab, 2014: 203-204). Ayni rivayet Sar1 Asik'in da admna anlatilmaktadir (Bu Yurd
Baygusa Galmaz, 1995: 20). Bu kitapta verilmis “Gen gotiiriibse...” adl1 fikra de ayn1 konudadir (Seki
Folklor Ornekleri, II kitab, 2014: 204).

Asikla bagli verilen rivayetlerin bir kismi Molla Cuma’'nin yazdigi hacivlerle bagli olarak
meydana gelmistir. Bir kag¢ rivayetde ise Molla Cuma'ya gonderilen gufullamalarm® basariyla
acilmasindan bahsedilir (Seki Folklor Ornekleri, II kitab, 2014: 203-206).

Asik Al Rivayetlerde

“XIX ylizy1l agik siirimizin meshur benzersiz temsilgilerinden biri de Asik Ali’dir. Asik Ali
agik siir tarihinde belirli ekol yaratmis Asik Elesger'in iistadi olmusdur... Yaklasik olarak 1800-
1801'li yillarda Gdyge bolgesinin Gizlveng koyiinde dogmustur... Benzersiz s6z sarrafi 1911'de
yaklagik 110 yasinda vefat etmistir. Mezart GOyce mahalinin Gizilveng kdyiindedir” (Efendiyev,
1992: 288-290). Asik Al ile bagh rivayetler de halk arasinda genis yayilmigtir. Onun 6ncegdérme
yetenegine sahip olmasi hakkinda melumatlar da vardir. “Kdytin yaghlari sdyleyirler ki, Asik Ali ih
olumustur. Oleceyi giinii, zamam bilirmis. Ona gore Sliimiine yakin Gizilveng'e déner ki, esi Besti
Hanimla helallessin, goriigsiin®.” Asik Ali'nin evlenmesi de rivayetlerin konusu olmustur.

Rivayetin kisa mezmunu bu sekilde: “Asik Ali'ya ebebeyinleri evlenmek igin kiz segerler.
Ama Asik onlarin sectikleri hi¢ bir kiz1 begenmez ve kararim agiklar: “Mamirr1 kdyiinden Niftali nin
kiz1 Besti Hanimi alacagim”. Ama Niftali ¢ok fakir oldugu icin kizin1 Asik Ali'ya vermek istemez.
Buna gore de ona sart kosar ki, otuz koyun getirsin. He¢ neyi olmayan Asik sazini gétiiriip Tiirkiye'ye
gider ki, sultanla goriigsiin, onun meclisinde saz ¢alip okusun, para kazansin. Tiirkiye'de saz calip
okuyan agigin parasin elinden bagka asik alir. Asik Al o asiktan sikayetci olur ve iftira ile yiizlesir. O
asik Asik Ali'm1 bagladigini soyler. Zorla paray1 alan asigin sultanin asig1 oldugu ortaya ¢ikar. Bunun
iftira oldugunu ispat etmek i¢in Asik Ali atisma talebinde bulunur. Atismayr Asik Ali kazanar ve
paralarim geri alar. Eline, obasma geri donen Asik burada da baska problemle karsilasir. Sevgilisinin
diigiinii imis. Diigiine gelip calip okuyan asig1 Besti Hanim sesinden tanir ve verildigi adamla
evlenmekten imtina eder. Asik Ali o adama diigiine harcadig1 paray1 verer ve sevgilisi ile evlenir”
(Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. VI kitab, 2013: 303-307).

52 Qufullama — Seki bolgesinde asik baglamalarina gufullama derler.
%3 Besti Hanimin mezar1 kastedilmistir.
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Asik Elesger Rivayetlerde

“Asik Elesger yaklasik olarak 1821 de Basarkeger ilgesinin Agkilse kdyilinde dogmustur. O, 7
Mart 1926 da 100-106 yaslarindaykan vefat etmistir. Mezar1 Agkilse koyiindedir. Asik Ali'nin ¢irag
olmustur” (Efendiyev, 1992: 301-302). Onunla bagl anlatilan rivayetlerin bir kisminin konusunu
Sehnebanu, veya Sehrebanu ile sevgi macerast olusturmaktadir. Asik Elesger'in babasi fakir oldugu
icin onu bir eve hizmetgi verir. Ancak ev sahibi Asikla hizmetci gibi degil, kendi evladi gibi davranir.
Bir siire sonra ise tek evladi Sehrebanu ile aralarinda sevgi meydana geldigini hisedince sevinir. Ama
kardesi Pullu Meherrem'in 1srar1 ile kizin1 Elesger'e degil, kardesinin ogluna verir. Asik Elesger ilk
askinin acisi ile 40 yasina kadar bekar kalar. 40 yasindan sonra Kelbecer'in Yansag koyiinden
Anahanim adli kizla evlenir. Oliimiin yaklasdigim hiss edince oglu Talib'tan, Sehrebanu'nu
getirmesini rica eder, son defe onu gormek ister. Sehrebanu'nun oglanlar1 da bu veda goriisiine itiraz
etmezler ve asik 6lim ayaginda sevgilisi ile goriisiir (Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. VI kitab,
2013: 307-309).

Rivayetlerde asik Elesger'de de Hak vergisi oldugu anlatilir. Onun 12 ¢iragi varmis.
Bunlardan biri de Nagi adl1 bir sahismis. Nag1 bir siire sonra etrafdakilarin etkisi ile Asik Elesger'den
ayrilarak kendisi tek Naheivan seferine ¢ikmak ister. Asik Elesger ¢iraginin daha yetismedigini sebep
gostererek onu yalniz birakmak istemese de, Nagi gitmek icin israr eder. Nagi Nahg¢ivan'in Serur
bolgesine gelir ve orada Asiklar meclisine ugrar. Bu meclisde onu Asik Elesger'in “Ay neden oldu”
siiri ile baglarlar. Nag1 burada ustadinin kim oldugunu séymez ve onu iistadinin pesinden gonderirler.
Asik Elesger de uykuda Nagi' nin baglandigini goriir. Her seyden dnceden heberi vardi. O, ¢iragini hos
karsilar ve onunla Nah¢ivan'a gitmege razi olur. Ama ¢oban gibi giyinir, Nagiya da der ki, orada onu
hem ¢iragi, hem de ¢obani gibi taktim etsin. Nagi degilenleri yapar. Yeniden meclise gelirler. Bu defa
da Nagi'y1 Asik Elesger'in siiri ile baglarlar. O zamana kadar kendisini ¢oban gibi tanitan ve hig
konugmayan Asik Elesger sazi gotiirerek der: “Bakarim ki, simdiye kadar onun, bunun siirlerini
okuyordunuz. Simdi anasinin oglu ona derim ki, kendisinden desin”. Asik Elesger buradaki asiklar
baglayip Nagi'nin sazin1 geri alir ve ¢ok parayla geri donerler (Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. VI
kitab, 2013: 309-314).

Asikla bagh rivayetlerin bir kisminda da Asik Elesger'in esi Anahanim'a siir yazmasindan
bahseder. Biitiin kiz-geline siir yazip ona yazmadigina gore kiisen Anahanim'a Asik sakayla siir
sOyler. Bundan ¢ok incinen Anahanim babasi evine gider ve Asik Elesger ¢ok zahmetten sonra onu
geri dondiirebilir (Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. VI kitab, 2013: 14-317).

“Asik Elesger ve Narin” adli rivayetde ise Asik Elesger'in devletli ve yash bir adamin evinde
konuk oldugundan, devletli aganin gen¢ hanimi Narin'in haline aciyarak ona siir yazmasindan bahs
olunur (Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. VI kitab, 2013: 319-322).

Asik Abbasla Bagh Soylenilen Folklor Metinleri

Asik Abbas bizim anladigimiz anlamda asik degil, yani o baska asiklar gibi asik siirleri,
dastanlar kosmamustir. Dogrudur, bazi rivayetlerde onun kotii huylari olan tanidiklar1 hakkinda yazdig
hacivler ve mizahl kiigiik siirleri de vardir. Maalesef Asik Abbas’in asik siirleri yok derecesindedir,
elimizde Asik Abbas'a ait edilen bir tane asik siiri vardir. Zamaninda derinden derlenseydi, herhalde
onun da yazdigi bir hayli asik siiri toplanirdi. Ciinkii cogunlukla asik rivayetlerinde yalniz asiklarin
hazircevapliklarindan, onlara meslektaslar1 tarafindan gonderilen muammalar1 nasil agmalaridan,
seferlerinden, orada bas veren hadislerden vs. s6hbet agilmaktadir. Ama biz onlarin agik siirleri
yazdiklarini ve dastanlar da tasnif ettiklerini biliyoruz.

Asik Abbas sadece olarak miizisyen oldugu icin ona da Asik derlermis. O diigiinlere gider,
davul ¢alarmis. Bunu da kaydetmemiz gerekir ki, Azerbaycan'in bazi bolgelerinde diiglin yoneten
miizisyenlere de asik dermisler. Meselenin ilging tarafi budur ki, bir kag rivayette o, ¢aldigi okiiziin
etini Ort-bas etmek i¢in saz calip siir sdyleyerek yemin eder (Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. IV
kitab, 2013: 391-393). Asik Abbas hakkinda bilgi oldukca azdir. Onun hakkinda bilgi ancak “Garabag:
Folklor Da Bir Tarihdir” serisinden olan kitaplarin IV cildinde vardir (Garabag: Folklor Da Bir
Tarihdir. IV kitab, 2013: 375-395).

Kitab1 yaymna hazirlayan Dog. Dr. ilkin Riistemzade 'nin verdigi bilgiye gére, o, giiniimiizde
Ermeni isgalinda olan Lagin ilgesinin Pirgenis koyiinde dogmus. Asik Abbas Giimiisdii Ali'nin
soyundandir. Giysileri, hanceri gliimiisten hazirlandigi i¢in ona Glimiisdii Al1 dermisler. Babas1 Asik
Al da davul galan olmus, onu sik sik kendisi ile diiglinlere gotiirmiistiir. Asik Abbas agikliktan bagka
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hem de marangozlukla ugrasmis, tekne-tabak yapip ondan gelen gelirle ailesini ge¢indirmistir. Onun
6ldiigi tarih bilinmiyor, ama 90 yasinda 6ldiigii ve Pirgenis kdyiinde dern edildigi sdylenilir. Abbas’in
¢ok giiclii muzik duyumu varmis. Bazen diiglinlerde musiki siparis edenler ezginin adin1 bilmedikleri
zaman onlara oynamag teklif edermis ve el-ayak hareketlerinden hangi havay1 siparis vermek
istediklerini belirlermis.

Asik Abbas'in Pasa Beyle baglh seri anlatilar1 vardir. Bu, Ermenilerin canina korku salan
Laginli mehsur Sultan Beyin®* babasi Pasa Beydir. Agik Abbas'la bagli konusulan rivayetlerde onun
Pasa Beyle dostlugundan, Pasa Beyi defalarca zor durumlardan kesin zekasi ve hazircevapliginin
sayesinde kurtarmasindan, Pasa Beyin de ona maddi bakimdan yardim etmesinden bahs edilir. Iki
rivayetde de Asik Abbas'in Soltan Beyle sohbeti ve birlikte istirak etdikleri meclisten
konusulmaktadir. Bu rivayetlerden birinin siijjesi meshur Molla Nesreddin fikrasinin siijesidir. “Asik
Abbas meclise eski elbiseyle gittigi icin onu saya salan olmaz. Soltan Beyin nasihat1 ile {izerine yeni
elbise giyinip meclise giden as181 saygiyla karsilar, yukar1 basta oturturlar. Bundan iiziilen Asik Abbas
giysisinin etegini tabaga salarak der ki, ye, hirkam, ye. Beni basa ¢ikaran sensin. Sen olmasan, ben
ayakta oturmustum” (Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. VI kitab, 2013: 389-390). Klasik folklor
kahramanlarinin adina sodylenilen folklor sijjelerinin cagdas folklor karakterlerinin adina sdylenmesi
folklorda oldukca genis yayilmis olaydir.

Hakkinda konusulan rivayetlerden anlamaktayiz ki Asik Abbas oldukca komik, keskin zekali,
giizel muzik duyumu olan sanatkar olmustur. Onun sanatinin zamaninda derlenmemesi {iziicii bir
durum.

Sulduzlu Asik Behmen Halk Belleginde

Sulduzlu Asik Behmen hakkinda Guzey Azerbaycan folklorunda hemen hemen, hi¢ bir bilgi
yoktur. Yalniz “Nadir Sah ve Sulduzlu Asik Behmen” adli rivayetde onun adina rasliyoruz. Rivayetin
konusuna gore, Nadir Sah Serur bdlgesinde savastadir. Aranzemi adli yerde ise sahin devleti, mali,
develeri, bir de Garabeygir adli at1 kalmis. Nadir Sah atin1 ¢ok severmis, ilan vermis kim atimin
oldiigiinii bana sdylerse, onu astiracagam. Isin aksiliginden Nadir Sahin biitiin mal-karasi, hem de
Garabeygir oliir. Bu zaman raslant1 sonugu Aranzemiye gelip ¢ikmis Sulduzlu Asik Behmen insanlar
Nadir Sahin gazabindan korumak icin kendisi Garabeygir'in oliimiinii saha sdylemegi boynuna alir.
Asik Behmen Nadir Saha atinin 6ldiigiinii dolay1 yolla ve siir dili ile soyler. Nadir Sah igerikten atinin
6ldiigini anlar ve as1g1 6ldiirmek ister. Ancak sahin serkerdesi der ki, sah, asik gordiigiinii ¢agirar. Bu
gedip Aranzemini gezmis, neyi gormiigse, onu soyliiyor. Neden boynunu vurdurasin? Serur'u ki aldik,
her sey diizelecek. At da olacak koyun da, mal da (Garabag: Folklor Da Bir Tarihdir. IV kitab, 2013:
397-398). Ayni siijeyle “Kusu uyuttum, geldim” adli fikrada da yiizlesiyoruz (Bu Yurd Baygusa
Galmaz, 1995:; 208).

Baz1 agik rivayetlerinde rivayetlerinin bir kismi ise adsizdir. Oldukca ilging siijeye sahip olan
bu rivayetlerin kesin olarak hangi sahisin adina konusulmasi bilinmemetedir.

Sonug¢

Asik rivayetleri ve fikralarinin derinden 6grenilmesi Tiirk folklorunun bir sira meslelerine 151k
tutacaktir. Bu folklor metinlerinin incelenmesi hem asiklarin hayati ve sanati ile bagl belirli konularin
bilinmesine, hem de folklorun pratik meselelerinin 6grenilmesine yardimei olacaktir.

5 Soltan Bey zamaninda Lagin bolgesini, hem de etraf bolgeleri Ermeni cetelerinden koruyan sahistir. Onun
1918'de Daglik Karabag'i isgal etmek i¢in giden Andronik'in destesini Zabuh deresinde askeri manevrle
etrafin1 sararak yenmesi, Soltan Beyin Ermeni Pagas1 Andronik'i cembere salarak tutmasi, ancak tanimadigi igin
Andronik'in yalvariglarindan sonra ayaklarmin arasindan gegirerek serbest birakmasi ve biraktigi Ermeninin
Andronik oldugunu bildigi zaman, Tiirkler onun bir kulagin kestiler, biz de pagamizin arasindan gegirdik, daha
bize bir sey yapamaz demesi rivayet edilir. Soltan Bey ve kardesi Hosrov Bey Azerbaycan'in Sovyetler
tarafindan isgalinden sonra takiplerden yaka kurtarmak igin dnce iran'a, sonra Tiirkiye'ye gitmis ve Tiirkiye'de
askeri torenle karsilanmislar. Tirkiye Devleti tarafindan Kars'in Koc¢kdy koylinde onlara toprak ve ev
verilmistir. Soltan Bey 6mriiniin kalan kismini orada baga vurmus, orada da defn edilmistir.
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ASIK SEYRANI SIiRLERI VE POETIK GELENEK ‘
Dog. Dr. Sebine ISAYEVA®®

OZET

Anadolu asik mubhiti, giiglii agiklariyla her zaman zirvede olmustur. Farkli yilizyillarda yasamis Yunus
Emre, Asik Pasa, Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Asik Omer, Asik Gevheri, Dadaloglu, Asik Seyrani, Erzurumlu
Emrah, Asik Siimmani, Asik Veysel gibi saz, soz iistadlart Tiirk agik siirini zirvelere tasimigtir. XIX yiizyilin
Tiirk asik siirinin taninmis listadlarindan biri de Develi'li Asik Seyrani'dir. Asik Seyrani uzun bir yaraticilik
yolundan ge¢mis ve kendisinden sonra zengin bir siir miras1 birakmistir. O, hem hece, hem de aruz vezninde
yazdigr siirleriyle Tiirk asik edebiyatim zenginlestirmistir. Bu siirlerde sosyal konular, doga, ilahi ve beseri agsk
var, ayni zamanda dini-irfani konulara da yer verilmistir. Asik Seyrani gelenege bagh asiktir. S6yle ki, o, klasik
asik siir geleneklerinin XIX yiizyildaki en 6nemli temsilcilerinden biridir. Asik Seyrani bu gelenegi kendi
sanatinda yasatmig ve gelistirmistir. O, agik sanatinin hafizalarda korunmasi gérevini tistlenmistir. Yunus Emre,
Fuzuli, Karacaoglan, Asik Omer, Gevheri, Zileli Talibi gibi taninmis soz iistadlar1 Seyrani sanatim etkilemistir.
Asik Seyrani, gelenekten yararlanarak kendine has sanat ornekleri olusturmus ve bir ¢ok sairlerin siirlerine
nazireler yazmustir.

Bununla birlikte Asik Seyrani sanati ile hem ¢agdaslarini, hem de kendinden sonraki bir ¢ok asiklarin
yaraticiligint da etkilemistir. Emrah, Dertli, Kiitahyali Arifi, Tokatli Nuri, Konyali Sem'i, Molulu Revai,
Kangalli Mesleki ve b. Seyrani sanatindan yararlanmus, bir ¢ok asiklar da Seyrani siirlerine nazireler yazmuglar.
Asik Seyrani kendi sanati ile doneminin asik siirini daha yiiksek bir sanatsal estetik zirveye ylikseltmistir.

Anahtar kelimeler: Agsik Seyrani, asik siiri, gelenek, nazire, asik sanati

ASHUG SEYRANIi POETRY AND POETIiC TRADITIiON

SUMMARY

The Anatolian ashug environment has always been famous for its mighty artists. Yunus Emre, Ashug
Pasha, Pir Sultan Abdal, Garacaokhlan, Ashug Omar, Ashug Gevher, Dadaloglu, Erzurum Emrah, Ashug
Summani, Ashug Veysal and other ashugs living in different times developed the Turkish aunts poetry. One of
the most prominent figures of the Turkish ashug poetry of the 19th century was Ashug Seyrani. Seyrani has left a
vast literary heritage and a rich poetic heritage. He has considerably enhanced the Turkish poetry with own
poems. These poems refer to social issues, nature, love lyric, divine and human love, as well as religious issues.
Ashug Seyrani is also committed to the tradition. He is one of the most respected followers of the classic ashug
poetry traditions in the nineteenth century. Ashug Seyrani has developed these traditions in his own work. He
has preserved the tradition of the ashug art. Mighty ashug art masters as Yunus Imre, Fuzuli, Garacaoglan,
Ashug Omar, Gevheri, Zileli Talibi have affected Seyrani's art. Seyrani has created his own works of art by
benefiting from the tradition.

Besides, Ashug Seyrani's art has also influenced both his contemporaries and the creativity of many
later generations. Emrah, Dartli, Kutahyali Arifi, Tokatli Nuri, Konyali Shemi, Molulu Revai, Kangall1 Mesleki
and others has been using the art of Seyrani and many poets had written nezire to Seyran's poetry. Ashug Seyrani
raised his art and poetry to a higher peak of aesthetic.

Key words: Ashug Seyrani, ashug poetry, tradition, nezire, ashug art

Giris

Anadolu asik mubhiti, gii¢li asiklartyla her zaman zirvede olmustur. Yunus Emre, Asik Pasa,
Pir Sultan Abdal, Karacaoglan, Asik Omer, Asik Gevheri, Dadaloglu, Erzurumlu Emrah, Asik Siim-
mani, Asik Veysel ve digerleri bu ortamin biiylik saz, soz tistadlarindandir.

XIX yiizyilda, Anadolu asik muhitinde taninmis agiklar yagamislar. Bircok akademisyenler de
bunu aragtirmalarinda belirtmislerdir. “XIX yiizyil, asik siirinin en parlak iki yiizyilindan birisidir. Ge-
lenegi gelistiren en giiclii asiklar yetismis ve cok sayida siir drnegi ortaya ¢ikmustir” (Ozdemir, 2011:
132). “Bu ylizy1l, halk edebiyatinin hem kemiyet (nicelik), hem keyfiyet (nitelik) bakimlarindan 6zl
ve degerli temsilcilerinin yetisdigi bir devredir. Bu asirda Tiirk halk siirinin dort bilyiik iistadi yasa-
mistir: Bayburtlu Zihni, Bolulu Dertli, Erzurumlu Emrah ve Everekli — simdiki ad1 Develi Seyrani
(Kutlu, 1988: 39-40).

>Azerbaycan Milli Bilimler Akademisi Folklor Enstitiisii, isayeva00@rambler.ru
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XIX yiizy1l Anadolu asik muhitinin iistad asiklarindan biri Develi'li Asik Seyrani'dir. Biitiin
sanatkarlar kendi cismani ve manevi kimligine sahip, kendi yetistigi muhitin triniidiir. Asik Sey-
rani'nin sanatini da Anadolu asik muhiti disinda diisiinmek miimkiin degildir. Asik Seyrani uzun bir
yaraticilik yolundan ge¢mis ve kendisinden sonra zengin bir siir mirasi birakmigtir. Bu zenginlik, onun
siirsel mirasinin konuyla ilgili bir baglamda arastirilmasina zemin hazirlar. Asik Seyrani, hem hece
hem de aruz vezninde degerli bir sanat 6rnekleri olusturmustur. Bu siirlerde Seyrani hem kendi done-
minin sosyal konularina deginmis, hem dogay1 tasvir etmis, hem beseri ve ilahi agki nazme ¢ekmis,
hem de dini-irfani konular: siirlerine konu etmistir. Ozellikle Seyrani, sosyal konularla ilgili yazdig
siirleriyle zamaninin en 6nde gelen asiklarindan biridir. “Dahasi, yergiciligi, taglamaciligi, bir bakima,
gizemciligini bastiran, haksizliga, riigvete, kiyiciliga, toplumsal dengesizliklere, kaba sofuluga,
ahlaksizliga kars1 gdziinli budaktan esirgemeden, korkmadan, ¢ekinmeden savasini veren, bu arada
inancasmin gereklerini de bir yana itmeden, siirsel yapidan, sdyleyisten uzaklagmadan, etkin, kalici
siirlerini saziyla halk iginde sdyleyen giiglii bir ozan Seyrani (Sunullah, 1985: 276).

Biitiin yazarlar, yiizyillar boyunca ge¢mis olan siir gelenekleri iizerinde biiyiiyerek bigimlenir-
ler. Asik Seyrani'nin sanati da klasik halk siirinin gelenekleri temelinde gelismistir. Bir baska deyisle,
Seyrani kendi yaraticiliginda gelenekten yararlanmakla beraber, ayn1 zamanda sanat1 ile kendi done-
min yazarlar1 ve sonraki donemin temsilcilerini etkilemis, bircok sanatkarlar Seyrani sanatindan il-
hamlanarak yeni eserler yazmuslar.

Asik Seyrani nin Asik Siiri Geleneklerinden Yararlanmasi

Asik Seyrani ¢ok asirlik tarihi olan agik siiri gelenekleri tizerinde bigimlenmis, bu gelenegi
kendi yaradiciliginda yasatmis ve gelistirmistir. O, sanatinda siirsel gelenege bagli kalmis, ayni za-
manda, asik siirine yenilikler getirerek zenginlestirmistir. Asik siiri gelenekleri her zaman yasar ve
Olimsiizdiir. Yunus Emre, Kaygusuz Abdal, Pir Sultan Abdal, Kul Himmet, Asik Pasa, Karacaoglan,
Asik Gevheri gelenekleri kendilerinden sonraki asiklarin sanatini etkilemis, yeni sanat¢ilarin yetisme-
sine temel hazirlamislar. Seyrani de Tiirk asik sanatinda 6liimsiiz ve ebedi geleneginin XIX yiizyildaki
en iyi temsilcisidir. O, asik sanatinin gelenekte korunmas: islevini geregince yerine getirmistir. “Ustad
asik Seyrani asik sanatinin temellerini iyi bilen, bu sanatdaki milli degerleri idrak eden el asigidir”
(Haciyeva, 2004: 121). Asik Seyrani'nin hayatim1 ve sanatin1 inceledigimizde onun kendinden onceki
asiklardan yararlandigini, ama onlarin etkisinde kalmayarak yeni orjinal eserler yazdigim1 gérmekteyiz.
Bu hususta Hasan Ali Kasir yazar: “Seyrani, edebiyatimizin tinliilerini okumus, fakat etkilerinde kal-
mamus, kendine 6zgl bir siir yapisim kurabilmistir. Okuduklar1 arasinda Yunus Emre, Fuzuli, Kara-
caoglan, Asik Omer, Gevheri, Zileli Talibi ve Dadaloglu vardir” (Kasir, 1984: 57). Klasik asik siiri ge-
leneginde Seyrani sanatinda yeni bir ahenk, uyum olusturmustur. Séyle ki, o, klasik ananeni yeni bir
boyutta gelistirmistir. Somut 6rnekler tizerinde yaptigimiz karsilastimalar bunu dogrular.

Tiirk diinyasinin iinlii ozan1 Yunus Emre, Asik Seyrani'nin yaraticiliginin olusumunda 6zel bir
yere sahiptir. Seyrani'nin siirlerinin baktigimizda, bu yakinlig1 ve etkiyi gorebiliryoruz. “Seyrani, ken-
di doneminin psikolojisini, sosyal statiisiinii ve genel ruh halini tiim incelikleriyle yansitirken, ayni
zamanda Yunus Emre’nin asik siirine getirdigi gelenekleri koruyup saklamistir” (Nabiyev, 2006: 58).
Orneklere dayanarak, bu etkilenmeye dikkat edelim.

Yunus Emrede:

Vedenize hazir olun

Ecel varib geler bir giin.
Emanetdir kusca canin
Giiciin, heyin alar bir giin.

Nece min kere kacarsan,

Yeddi deryalar kegersen,

Pervaz oluban ucarsan,

Ecel seni bular bir giin (Yunus Emre, 1990: 180).
Asik Seyrani'de:

Can ipini ten yiiniinden
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Saran kirmen ular bir giin.
Sulu yalginlar éniinden
Acilan giil solar bir giin

Kudret kocunu koyuna

Katmig seyreder oyuna

Ecel kollarin boynuna

Habersizce dolar bir giin (www.antoloji.com/seyrani).

Seyrani'nin bu kogmasinda hem tiir bakimindan, hem fikir, hem de siirsel ideolojinin yansitil-
masinda Yunus Emre'nin etkisi belirgindir. Her iki kosmada ibretamiz, hikmetli fikirler yansitilmis,
diinyanin faniligi, 6mriin vefasizligi, 6liimiin hakk oldugu, zamani gelince insanin diinyadan go¢ etme-
si gercegini sanatkarlikla siirsellestirilmistir. Kogsmada, Seyrani asik siirinin siirsel kredosuna doniis-
mis “6lim haktir” fikirini 6ne ¢ikarmustir.

Yunus Emre de:

Kiminin basinda biter agaclar,

Kiminin basinda saralar otlar,

Ele mesum, ele gozel igidler

Ne sdylerler, ne bir xeber vererler (Yunus Emre, 1990: 169).

Asik Seyrani'de:

Kimi mevtasina kefen bigmiyor

Kimi helal rizik yiyip i¢miyor

Yavrusundan képek bile ge¢cmiyor

Halk Seyrani senden gecer mi bilmem (Wwww.antoloji.com/seyrani).

Seyrani'nin “Bilmem” kosmasi mazmun ve bi¢gimce Yunus Emre'nin “Haber Vererler” kosma-
sin1 animsatir. Her iki eser i¢in nasihat ve didaktik fikirler dnemlilik arzeder. Her iki siirdeki ana motif
toplumdaki tabakalar arasindaki c¢eliskileri gostermektir. Asik Seyrani, listadinin lislubundan yarar-
lanarak toplumdaki kusurlar1 gostermeye galismustir.

XVII yiizyilda yasayan asiklardan biri de Kazak Abdal dir. Kazak Abdal in giiniimiize bir kag
siiri gelmesine ragmen, bu siirler onun sanati hakkindaki fikir olusumuna yeterlidir. Kazak Abdal'in
Asik Seyrani'yi etkiledigini gorebiliyoruz. Soyle ki, Seyrani Kazak Abdal'in “Begenmez” redifli
kosmasina nazire yazmistir. Kazak Abdal'in “Begenmez” redifli ustadnamesi yasadigi donemdeki
haksizliklar1 gostermek agisindan mitkemmel siir 6rneklerinden biridir. Mevcut siirin geleneksel mo-
tiflerine Seyrani sanatinda da karsilasiyoruz. Asik Seyrani, Kazak Abdal'in gelenegini devam ettirmis,
tistadi gibi kendisini ilgilendiren konulara kars1 tutumunu dile getirmis ve giizel sanat eseri olustur-
mustur. “Devlet idarelerindeki riigvet, donemin insanlarinda gordiigii her tiirlii kusur ve edepsizligi
sert bir Uslupla elestirir” (Haciyeva, 2004: 112). “Seyrani hiciv yonii oldukg¢a kuvvetli bir sairdir ve
eserlerinde keskin bir dille yanlis gordigii seyleri elestirmekten ¢ekinmemistir” (Gorkem, 2017: 19).
Diigiincelerimizi esaslandirmak i¢in agagidaki 6rnekleri inceleyelim:

Kazak Abdal'da:

Ormanda biiyiiyen adam azgini
Carsida pazarda insan begenmez
Medrese kagkini softa bozgunu
Selam vermege dervisan begenmez.

Kazak Abdal soyler bu tiirlii sozii

Yogurt ayran ile hallolmus 6zii

Koyden sehre gelen bir koylii kizi

Inci yakut ister mercan begenmez (Www.antoloji.com/kazak-abdal/).
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Asik Seyrani'de:
Ormanda biiyiiyen adam azgini
Carsida pazarda seyran begenmez
Medrese kackini softa bozgunu
Selam vermek i¢in insan begenmez.

Seyrani soyledi bu dogru sozii

Haddeden cekilmis dogrudur ozii

Sehre gelin gitse bir koylii kiz

La’l-ii giiher ister mercan begenmez (Kasir, 1984: 243).

Seyrani, Kazak Abdal'in “Begenmez” siirinden dil, iislup, redif, kafiye agisindan etkilense de,
ama igerik bakimindan XIX yiizyilin yeni, sadece kendine 6zgii iislubunu olustura bilmistir. Seyrani
Kazak Abdal gibi ¢eligkilere sanatsal tezatlarla onu ilgilendiren konulara agikg¢a fikrini bildirmistir.
Kazak Abdal dan iki asir sonra yasamis Seyrani nin ayni konu ve redifte siir yazmasi onu gostermekte
ki, agik sanatinda her zaman giindemde olan konulara deginilmistir. Bu nedenle, her iki asiin yasadigi
donem farkli olsa da degindikleri sosyal konular onlar1 bir birlerine birlestirir.

Karsilagtirmalarimizi genisglettigimizde, ayni redifli siirin XVII yiizyilin biiyiik saz sz iistad1
Abbas Tufarganl siirinde yer aldigin1 da gormekteyiz:

Ay hezerat, bir zamana gelibdi,
Ala garga suh terlani beyenmez.
Ogullar atam, qizlar anani,

Gelinler de kaynanani beyenmez (Azerbaycan Asiklart ve El Sairleri,
1983: 68).

Boylece “Begenmez” redifli kosma ile ti¢ biliyiik asik bi¢im, tiir, konu, redif itibariyle bir birle-
rini tamamlayan sanat 6rnekleri olusturmusglar. Boylece, Kazak Abdal dan gelen, Abbas Tufarganli'da,
daha sonraki donemde Asik Seyrani'de devam eden gelenegi izliyoruz. Sunu da belirtelim ki, aynt mo-
tifli siiri XIX-XX yiizyillarin seckin asiklarindan biri olan Asik Siimmani yaraticiliginda da gorebi-
liryoruz.

Asik Seyrani'nin sanati ile komsu asik muhitleri ve sanatkarlarinin sanat1 arasinda bir baglilik
var. Bu da milli manevi kopriilerin saglam temeller lizerinde insa edildigi anlamina gelir. Arastirmaci
Ali Samil bu etkilenmeden s6yle bahseder: “Cildir eyaleti Anadolu'nu Kafkasya ve Gliney Azerbay-
can't birbirine baglayan kervan yolu {izerinde yerlesmesi kiiltiirel iliskilerde kdprii rolu oynamasina ne-
den olmustur. Burada dogulan, biiyliyen asiklar meclislerde Yunus Emre'nin, Karacaoglan'in, Em-
rah'm, Kerem'in, Gurbani'nin, Duharhanli Abbas'in ve Hasta Kasim'in, Tahir Mirze nin, Vanli Goy-
¢ey'in (Kugek) ve benzeri asiklarimizin giirlerini, Tiirk diinyasinin onlarla kahramanlik ve agik desta-
nin1 ayni ask ve sevkle calarak okumusglar (Samil, 2016: 20). XVII-XIX yiizyil Cildir agik muhitinin
yetistirdigi biiyiik sanatkarlardan biri Hasta Hasan dir. Hasta Hasan'la Asik Seyrani arasindaki baglili-
g1 gosteren bir 6rnege bakalim:

Asik Seyrani'de:

Muhammed dinidir yapdigim tapt

Bozulmaz Mevia’min yapdig: yapr.

On iki bahgede kirk sekiz kapt

Esig1 bekleyen iki kul nedir? (www.antoloji.com/seyrani)

Hasta Hasan da:

Din Muhammed dini tapdigim tapu,

Yikilmaz Méviamin yapdig: yapi,

On iki bagcada kirk sekkiz kapu,

Kapisinda duran iki kul nedi? (Samil, 2016: 106)
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Ayni donemde yasamis bu asiklardan hangisinin siirinin daha once yazildigini1 sdylemek zor
olsa da, onlarin mazmun, bi¢cim, mecaz, sanatsal ruhtan etkilenmesi goz oniindedir .

Tiirk halk siirinde yaygin tiirlerinden biri de “Dedim Dedi” tarzinda sdylenilen siirlerdir. “Bu
siir bigiminde, ilk 6nce asikla sevgilsinin diyalogu hafizaya aktarilir, daha sonra ise “Dedim Dedi” tar-
zinda siirsel diisiinceye doniisiir” (Nebiyev, 2006: 247). Eski Tiirk edebiyatinda, asik siirinin ilk 6rnek-
lerine denk gelen bu siir bicimi daha sonralar1 Asik Omer, Asik Emrah, Asik Gevheri ve diger sanat-
karlarda sik karsilagilan gelenegin devam ettirilmesinin agik géstergesidir. Asik Seyrani “Dedim Dedi”
siir bigiminin ilging ve kendine 6zel 6rneklerini olusturmustur:

Dedim: Hayran oldum. Dedi: Ay neye?

Dedim: Sen variken. Dedi: Ay neye?

Alinca destine bahti aynaya,

Ay, ne yiiz? Yiiz ayine yapariar (Kasir, 1984: 183).

Siir 6rneginde de gordiiglimiiz gibi Asik Seyrani “Dedim Dedi” siir bigimi ile birlikte, hem de
cinash siir olusturmustur. Bu bir kez daha Seyrani'nin yiiksek sanatkarligin1 ortaya koymaktadir. Bey-
tin misralar1 i¢ cinas kafiyeleri bile kafiyelenmistir: birinci misrada ay hitap bildirir. Ikinci misrada,
ay gokdeki ay anlamindadir. Ugiincii nisrada ise aynaya — ayna anlaminda kullanilmustur.

Asik Seyrani nin Sanatindan Etkilenen Asiklar

Sunu da belirtelim ki, Seyrani'nin siirleri hem kendi dénemindeki asiklari, hem de kendisin-
den sonraki asiklan etkilemis, bir¢ok sanatkarlar Seyrani sanatindan etkilenerek yeni sanat eserleri
olusturmuslar. “Seyraniden etkilenen, onun gibi cosku ve yiireklilikle siirini pusatlayan bir¢ok sair ge-
lip gegmistir. Seyrani'ye nazireler yazilmig, onun gibi sdzilinlin ayarmmi bulmaya g¢alisanlar ¢ikmustir.
Bunlar arasinda Emrah, Dertli, Kiitahyali Arifi, Tokatli Nuri, Konyali Sem’i, Molulu Revai, Kangalli
Mesleki, Yozgatl Hiizni Baba, Riza Tevfik, Kemalettin Kamu, Omer Bedrettin, N.Halil Onan ve Halil
Soyuer gibi isimleri zikr edebiliriz (Kasir, 1984: 58). Asik Seyrani sanatinda “Kara bahtim” redifli
kosmas1 vardir ki, XIX yiizyilin segkin sanat¢ilarindan biri, ayn1 zamanda Seyrani nin ¢agdasi olan
Dertli bu siire nazire yazmistir.

Asik Seyrani'de:

Nice defterlerden ismim sildirdim

Gelmedi hi¢ senden ses kara bahtim.

Bahtin gemisinde yelken yok bildin

Durma lodos gibi es kara bahtim (Kasir, 1984: 143).
Dertlide:

Girdab-z mihnette kapandin kaldin

Vermedin bir yandan ses kara bahtim

Anladim gafilsin, uykuya daldin

Deli poyraz gibi es kara bahtim (Kutlu, 1988: 178).

Seyrani bahtina hitab ederek ondan yakinmis, hayatinin agir gegmesinde, herseyin ters gitme-
sinde onu suglamig, bahtina seslenerek sesine ses vermesini istemistir. Ornekten de gorebildigimiz
gibi, Dertli de konuya Seyrani gibi yaklasmig, Seyrani tislubunu kendi tarzinda devam ettirmistir.

Her iki asigin yaraticiligini fikir ve redif agisindan birlestiren bagka bir 6rnege bakalim:

Asik Seyrani'de:

Asik olan miirsidine yan verir

Bu Seyrani dilden dile san verir

Hast’olmadan pir oniinde can verir

Nice bizim gibi divaneler var (Kasir, 1984: 187).
Dertli"de:

98



Astiklar pirine anda yan verir

Bu seyrandr, dilden dile san verir

Hast ’olmadan yar yoluna can verir

Nice Dertli gibi divaneler var (Kutlu, 1988: 151).

Hem “Kara bahtim”, hem de “Var” redifli kogsmalara nazaran her iki asigin yaraticiligini karsi-
lastirdigimizda etkileri agik bir sekilde gorebiliyoruz. Her iki agigin 6rnek verdigimiz siirlerine dikkat-
le baktigimizda siirsel ve manevi yakinligi gormek miimkiindiir. Her iki siir hem igerik, fikir, hem de
bigim, redif, kafiye agisindan birbirini animsatir. Bundan baska, Aydogdu Betiil Gorkem kendi arastir-
masinda ayn1 donemde, ayni cografyada yasayan, birbirine benzeyen hayatlari olan her iki asigin “Eti
Bana mi1 Virdin” redifli siirlerini kiyasliyarak benzer yonlerini arastirmigtir (Gorkem, 2014: 99-112).

Yukarida da belirttigimiz gibi, Seyrani'nin eserlerine ¢ok nazireler yazilmistir. Arastirmact
Mehmet Yardimci bu hakta soyle yazar: “Seyrani nin

Evvel giymez iken ipek mintant
Giyersin eynine ¢ul yavas yavas
Feragat kil birak agk ve sevdayt
Olma bir dilbere kul yavas yavas

bicimindeki “Yavag Yavas” redifli siirine Kangall1 Mesleki’nin:

Azrail serime ¢okdiigii zaman
Kirlwr kanadim kol yavag yavas
Meviam nesib etsin din ile iman”
Akar gozlerimden sel yavag yavas

dortliigii ile baglayan siirinin nazire oldugu bilinmektedir (www.mehmetyardimci.net: 12)”.

Asik Seyrani'nin eserleri cagdas1t XIX yiizyilin seckin asiklarindan biri olan Erzurum Emrah'1
da etkilemistir. Her iki sanatg¢inin eserlerini okurken bu izlenimleri gormek miimkiindiir.

Asik Seyrani'de:

Afitab cemalin gorelden beri

Artti derunumda hicran sevdigim

Laytk mi gezeyim boyle serseri

Yok mudur liitfunla ihsan sevdigim (Kasir, 1984: 149).

Asik Emrah’da:

Senden ayrilall her giin her saat
Diis olmusum ahii zare sevdigim
Bu cevri cekmege kalmadi takat
Yandr géniil hicr-i nare sevdigim  (www.antoloji.com/erzurumlu-

emrah/)

Uyak ve redifi ayni1 olan siirlerde Asik Emrah Seyrani'den etkilenmis, Seyrani gelenegini layi-
kiyla siirdiirmiistiir. Her iki kosmada saz s6z iistadlar1 sevgilisinin agki yolunda cefalar ¢eken fedakar
as1gin karakterini olusturmus, asigin ask yolunda ateste yanmasini, sevgilinin yolunda her tirlii cevri
cefaya tahammiil etmegini mecazli bir sekilde siirlestirmisler.

Ayrica, Kiitahyali Arifi, Tokatli Nuri, Konyali Sem'i, Molulu Revai, Kangalli Mesleki,
Yozgatli Hiizni Baba, Riza Tevfik gibi agiklar da Asik Seyrani sanatindan yararlanmislar.
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Sonug¢

Orneklerini verdigimiz kiyaslamal siirler onu gostermekteler ki, Asik Seyrani kendinden 6n-
ceki klasik asik siir geleneginden genis ve verimli sekilde faydalanmis, kendi sanatinda bu gelenekleri
devam ettirmis ve gelistirmistir. Bununla da kendi dénemindeki sanatla yanisira sonraki dénem asik
siirini de etkilemistir. Ayni zamanda kendi sanat1 ile XIX ylizy1l Tiirk asik siirinin, Anadolu agik mu-
hitinin gelisiminde biiyiik emegi olmus, kendi eserleri ile Tiirk halk siirini zenginlestirmis, zamaninin
asik siirini daha yiiksek bir sanatsal zirveye tagimistir.
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SEYRANI SANATINA BiR BAKIS
Dog.Dr. Aynure SEFEROVA%®
OZET

19. yiizy1l Tiirk agiklar1 arasinda kendine has sanati ile secilen asiklardan biri de Seyrani olmustur. Halk
siiri Gislubunda yazan sanatkarin sayisiz hesapsiz kogmalari onun Tirk dilinin, Tiirk halk siiri geleneginin
sirlarina derinden vakif oldugunu kanitlamaktadir. Seyrani nin siirlerinden yasadigi zamanin olaylarina lakayit
kalmadigi, toplumdaki degisiklikleri yakindan takip ettigi, sahidi oldugu meselelere hassasiyet gosterdigi
anlasilmaktadir. Seyrani tiim varligiyla halkina, onu yetistiren yurduna bagli olmustur. Seyrani nin siirlerinden
miimin oldugu, Islam dinini derinden bildigi anlasiliyor, siirlerinde Kuran ayetlerinden genis sekilde istifade
etmesi fikrimizi kanitlamaktadir. Seyrani ile ayn1 donemde Azerbaycan'da yasamis asiklar vardir. Onlardan biri
Azerbaycan'in {inlii agiklarindan Goy¢e mahalinda yagamis Asik Elesger'in sanati Seyrani sanati ile yakindan
seslesmektedir. Bu iki sanatkar ayni donemde ama ayri ayri muhitlerde yasamislar. Onlarin bir birlerinin
sanatindan etkilendiklerini sdylemek dogru olmaz kanaatindeyiz. Asiklarin ikisi de aym konulara miiracaat
etmigtir. Neticede onlarin birgok siirleri arasinda anlam yakinligr goriilmektedir. Asik Elesger'in siirleriyle
Seyrani'nin kosmalar1 arasinda anlam ve igerik bakimindan uygun gelen, bazen hatta ayni rediflerle soylenmis
ornekler vardir. Seyrani, siirlerinde halkin arzu ve isteklerini dile getirmekte, ayn1 zamanda halktan almis oldugu
hikmetli sézler — atasozleri ve el deyimlerini sanatina getirmektedir. Atas6zleri ve deyimlerde halk hikmeti, halk
zekasi, halkin asirlardan beri elde ettigi deneyim ve tecriibelerin sonuglari toplanmistir. Buna gore de sanatkar
atasozleri araciligiyla kendi fikirlerini, duygu ve diislincelerini daha etkili sekilde ifade etmek igin onlara
bagvurmustur. Seyrani nin siirleri dil-iislup ve sanatkarlik bakimindan ¢ok zengindir. O, asik edebiyatinin klasik
mirasindan istifade etmekle kendisi de orijinal siirler yazmistir. Seyrani sanatinin siirsel 6zelligi her zaman
degerini koruyup saklayacak, bu biiyiik ustadin sanati sanatseverlerin kalbinde daim yasayacaktir.

Bu bildiride Seyrani sanatina bir bakis atilacak, onunla Asik Elesger sanatinin ortak ve farkli yonleri
karsilastirilarak analiz edilecek, her iki asigimizin ortak redifli siirlerinden 6rnekler verilecektir. Ayni zamanda
Seyrani sanatinda atasozleri ve hikmetli sdzler esasinda sdylenilmis siirler de arastirilacaktir.

Anahtar sozler: Seyrani, asik, Asik Elesger, sanat

A LOOK AT THE ART OF SEYRANI
SUMMARY

Seyrani become favorite and popular ashug with own art among the 19th century Turkish ashugs.
Seyrani wrote in Turkish folk poetry style and his goshmaes confirm that, Seyrani knew the Turkish language
and Turkish poetry well. It is clear from the poems of Seyrani that he has not remained loyal to his events when
he lived, has closely watched the changes in the society, has shown sensitivity to the witnesses. Seyrani was a
popular ashug art master who loved his people. Seyrani knew the religion of Islam and Guran very well. He
used the Guran ayes in his poems. There are ashugs living in Azerbaijan during the same period as Seyrani. One
of the famous ashugs of Azerbaijan, Ashug Elesgers art is similar to Seyrani art. Ashug Elesger was born and
lived in Goyche neighborhood. These two craftsmen lived in the same era but in different places. It is not right to
say that one is influenced by one's art. There are meaning similarity and same redifs among Elesgers and
Seyranies poems. This article compares the same and different sides of the two master's works. Seyrani poems
describe the people's wishes and desires. Ashug also used proverbs in their works. The experiences gained from
proverbs are summarized in poems. The ashug had more clearly expressed his ideas with proverbs which he
used. Seyrani's poems are rich in language-style and craftsmanship. In addition to using the classic fond of his
love literature, he has also created original examples. The poetic appeal of Seyrani's art will always look at his
own, and this great word will always be remembered in the heart of the word of art.

We will analyze the common and different aspects of Seyrani and Alasgar’s art, will give examples
from poems of both ashug with same redif. We will explore poems of Seyrani with proverbs, too.

S6AMEA Folklor Enstitiisti, aynura.safaroval@gmail.com
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19. yiizy1l Tirk agiklar1 arasinda kendine 6zgii sanati ile segilen asiklardan biri de Seyrani
olmustur. Halk siiri islubunda yazan sanatkarin sayisiz hesapsiz kosmalar1 onun Tiirk dilinin, Tiirk
halk siiri geleneginin sirlarina derinden vakif oldugunu kanitlamaktadir. Bu dilde essiz sz incileri
dizmekle beraber mitkemmel saz ifa etmesi de Seyrani'ye zamaninda sohret kazandirmistir. Sazin ve
sOziin birliginden yarattigi biiyilk ve benzersiz sanati, kendinden sonraki kusaklara armagan ettigi
siirleri Seyrani ' nin giiniimiizde de sonsuz sevgiyle, saygiyla anilmasina sebep olmustur. “Seyrani hem
hece, hem aruz vezniyle siirler sOylemistir. Bu giin elde bulunan 650-¢ kadar siirinden 500-ii hece
vezniyledir. Hece ile yazmis oldugu siirlerinde dili oldukca durudur, nazim teknigi agisindan
basarilidir” (www.turkedebiyati.org). “Aydogdu tarafindan yapilan doktora tezinde sairin 822 siiri
tespit edilmistir. Bunlarin 633-i hece vezni ile sdylenmistir” (www.academia.edu/: 15). “Seyrani ilahi
agk, vehdet-i viicut, vuslat, diinyanin gegiciligi, iyi ahlak sahibi gibi tasavvufi ve ahlaki konulara
agirlik vermis, bununla birlikte maddi ask ile muhtelif toplumsal konular1 da islemistir”
(www.millifolklor.com/pdf: 64).

Seyrani Sanatinin Ozellikleri

Seyrani'nin siirlerinden yasadigi zamanin olaylarma lakayit kalmadigi, toplumdaki
degisiklikleri yakindan takip ettigi, sahidi oldugu meselelere hassasiyet gosterdigi anlasilmaktadir. “O,
siirlerinde zamanin yanlighklarini elestirmis, kendisinden dnceki ozanlarin alisilmis konu sinirlarinin
disina ¢ikmugtir. Olaylara genellikle elestirel gozle bakmis ve halkin sesi olmaya 6zen gdstermistir.
Siirleri hem ele aldig1 konu bakimindan, hem de kafiye yapisi bakimindan ¢esitli ve zengindir
(www.edebiyyat.com/asik_seyrani .html). Seyrani tiim varligiyla halkina, onu yetistiren yurduna bagh
olmustur. Iyi giiniinde halkla birlikte sevinen sair-asik, zor giinlerde de halkin dertlerine hemdert
olmus, her zaman sade insanlarin yaninda olmustur. “Seyrani'nin edebi sahsiyeti, Osmanli'nin
ekonomik ve siyasi bunalimlarinin en yogun oldugu dénemde olusmus, yasadigi ortam, ona olaylara
bakis agisindan yenilik getirmis, haksizliga karsi boyun egmeyen, kendi hakkindan ziyade baskasinin
hakkini kendi davasi gibi goriip, ¢6ziimii de fert adina degil, toplum adina istemistir. O da diger halk
sairleri gibi halkin goéren gozii, sdyleyen dili olmustur” (Umagan, 2002: 157). Bu sebepdendir ki,
Seyrani nin siirlerini okudukga i¢timai icerikli siirlerin saysinin daha ¢ok oldugunu gézlemlemekteyiz.
“0, Anadolu asik mektebinin zor tarihi seraitinde i¢timai igerikli siirin yeni agamaya yiikselmesinde
onemli rol oynamistir. Seyrani toplumdaki haksizligi — dini zorailikten baglamus, garet, yolsuzluk,
memur riyakarligi vs. olaylari siirlerinde kabartmustir... (Nebiyev, 2006: 58).

Kii¢iik lokma ile dolmaz avurdu,

Ne yaman insan kasti, kavurdu.

Cahanin kiiliinii goge savurdu,

Kecdi sedarete hayvan olanlar (Kasir, 1984: 113).

Toplumda gordigii haksizliklari, insanlar arasindaki esitsizligi ifade etmek bakimindan
Seyrani nin “Begenmez” redifli siiri de degerlidir:

Ormanda biiyliyen adam azgin1

Carsida, pazarda seyran begenmez.

Medrese kagkini, softa bozgunu

Selam vermek icin insan begenmez (Kasir, 1984: 242).

Suat Umagan'in yazdigina gore, “Seyrani'nin bu kosmasi on altinci yiizyil halk sairi Kazak
Abdal’'a naziredir. Seyrani, yoresel bir sair olan Molulu Revaiye bu siiri yazmistir. Emrah’'da,
Stimmani‘de de ayni nakaratli siirler mevcuttur” (Umagan, 2002: 167). Aym redifli kosma
Azerbaycan'da XVI asrda halk siiri iislubunda yazip yaratmis Asik Abbas Tufarkanli'da da var:

Adam var ki, adamlarin nahsidi,

Adam var ki, anlamazdi, nasidi.

Adam var ki, hayvan ondan yahsidi,

Dindirersen, hi¢ insan1 begenmez (Abbas Tufarkanli, 1973: 10).

“Seyrani kendi donemnin psikolojisini, ictimai durumu, genel ahval ruhiyesini tiim incelikleri
ile yansitmig, ayni zamanda selefi Yunus Emre'nin agik siirine getirdigi gelenekleri korumus,
saklamistir” (Nebiyev, 2006: 58). Bunu Seyrani'nin Yunus'a nazire seklinde yazdig: siirlerinden de
gormek miimkiindiir:
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Simdi bizim sehrimizde

Var mu1 garip bencileyin?

Bagr tagh, gozii yaslh

Varmu garip bencileyin? (Kasir, 1984: 171)

Hasan Ali Kasir “Seyrani nin tekke sairi oldugunu vurulamig, Yunus'un 19. yiizyildaki temsil-
cisi oldugunu yazmustir” (Kasir, 1984: 34).

Bana Mecnun veya akil demek bence miisavidir,
Timarhane nedir, divane kimdir uslu ya bilmem —

Beytinde Seyrani'nin su Yunus'ca sdyleyisine dikkat ¢ekerek siirlerinde tasavvufun ve askin
i¢ ice oldugunu (Kasir, 1984: 38) vurgulamistir.

Cahid Oztelli, Seyrani‘de Fiizuli, Karacaoglan, Asik Omer, Gevheri, Zileli Talibi'nin ve bazi
bektasi sairlerinin tesirlerinin bulundugunu bildirir. Nihad M.Cetin bu listeye XVIII asrin sairlerinden
Bursal1 Asik Halil'in de ismini ilave ediyor. Seyrani'de Agik Halil'in tesirinin sezildigini, lakin
Yunus'un tesirinin Seyrani tizerinde daha biiyiik oldugunu gosteriyor. Bu tesir bazi siirlerinde duyus
ve soyleyis yaklagmasi, bazan ise siire hakim olan umumi bir hava olmaktan ileri giderek vuzuhla
gortiniir (Cetin, 1955: 10).

“Asik, siirlerinde bazen bir tarikat ehli, bazen siyasi bir elestirmen, bazen de koyu bir asik
olur. Bu da Seyrani'nin igten, dindar, duygulu ve duyarli bir kisi oldugunu gdsterir”
(www.edebiyyat.com/asik_seyrani.html). Bazi kaynaklarda onun naksibendi tarikatina, sozli
kaynaklarda ise kadiri tarikatina mensub oldugu denir. (www.millifolklor.com/pdf Sezen L: 48).
Nihad M.Cetinin yazdigina gore, “Seyrani muayyen bir tarikata tam bir manasiyla baglanmamigsa da,
manzumelerinde sik sik Bektasilige biiyiikk bir meyli oldugunu ifade etmistir... O, kati hayata ve
hadiselerin ustiine ¢ikabilmek i¢in Yunus'a kadar uzanan mistik bir heyecana kendini verir. Ama
aradig1 gergek piri bulamamak, beseri zaaflardan kurtulamamak yiiziinden, diledigi kemale eremedigi
icin daha derin bir derde diiser (Cetin, 1955: 8). Seyrani siirlerinde Islam dininin esaslarmni olusturan
itikadi kavramlara sikca yer vermistir. Allah’a imanim1i ve Resul'e olan bagliligini defalarca
vurgulamigtir (Www.academia.edu/ : 3):

Allahin emrine miit'iyim dersen

Resul'iin s6ziine itaat eyle.

Haram helal demez buldugun yersen

Miiminlik s6ziinden feragat eyle (Kasir, 1984: 90).

Seyrani'nin miimin oldugunu, islami derinden bilmesini onun siirlerinde Kuran ayetlerinden
genis sekilde istifade etmesi de kanithiyor. O, siirlerinde Allah'1 ¢esitli tasavvufi temler i¢inde anlatir.
Bu anlatis tarzinda tekke sairlerinin vahdet-i viicud sistemini kullanir. Ona gore ezelde Allah'in
zatindan baska bir sey yoktur. Ezelde bir ve tek olan Allah, zat iginde kendi kendisine tecelli ederek
kiin emriyle varlik alemini yarattiktan sonra kendisi sir olmustur (Www.academia.edu/: 6).

Seyrani ve Asik Elesger in Siirlerinin Karsilastirilmasi

Seyrani ile agsagi yukari aynt donemde Azerbaycan'da yasamis asiklar vardir. Onlardan biri
olan Azerbaycan'in {inlii asiklarindan Géy¢e mahalinda dogulmus ve orada yasamis Asik Elesger'in
sanat1 Seyrani sanati ile yakindir. Elesger'in siirlerile Seyrani nin kosmalar1 arasinda anlam ve igerik
bakimindan uygun gelen, bazen ise ayni redifler araciligiyla deyilmis 6rnekler vardir. Burada onlardan
bir kag tanesini karsilagtiralim:

Seyrani de:

Nice defterlerden ismim sildirdin,
Gelmedi hi¢ senden ses kara bahtim.
Bahtin gemisinde yelken yok bildin
Durma lodos gibi es kara bahtim (Kasir, 1984: 143).
Asik Elesger'de:
Ne sevda tapibsan, neye talibsan?
Hansi gefletdesen, gel, goca bahtim!
Ya menden kiisiibsen, ya gocalibsan,
Bu sinig konliimii al, goca bahtim! (Asik Elesger, 1988: 19)

Her iki siirde sairler kaderinden sikayetlenmis, Seyrani “kara bahtim”, Asik Elesger “koca
bahtim” diyerek, siirleri kendi bahtlarina hitaben yazmiglar. Bu iki sanatkar ayni1 donemde fakat ayr
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ayrt mubhitlerde yasamigslar, bir birlerinin sanatindan etkilendiklerini sdéylemek dogru olmaz
kanaatindeyiz. Fakat her ikisi aymi konulara miiracaat etmigdir. Neticede onlarin bircok siirleri
arasinda mena yakinligi goriilmektedir. Bu sebepten Seyrani ile Asik Elesger sanatini karsilagtirmagi
uygun bulduk.

Seyrani de:

Kandil-i agk arsa, kiirse takildi,

Zencir kubbelere muhkem c¢akildi.

Pervane nar-1 mecaze yakild,

Hakikat enverin ugruna gitti (Kasir, 1984: 123).
Asik Elesger'de:

Irveni, selemi halal bilenler,

Orucdan, namazdan kenar olanlar,

Mehser giinii lizii gara gelenler,

Nari-cehenneme daldi da getdi (Asik Elesger, 1988: 41).

Bu siirlerin redifi ayni olmakla yanasi, hem de igerik yakinlig1 vardir. Baska sozle, siiri anlam
ve icerik uygunluguna gore bendlerden birini digerinin devami kimi de diistinmek miimkiindiir.

Yene ayni igerikli siirlere her iki asigin yaraticiliginda rasliyoruz. Giizellerin terifinin, sevgi ve
agk dolu duygularin terenniimiiniin agik siiri i¢in karakterik oldugu her kesce bilinmektedir. “Gelin”
adlandirdiklarn siirde gilizel gelinin tasviri hem Seyrani'de, hem de Asik Elesger'de karsimiza
¢ikmaktadir.

Seyrani de:

Beni mecnun etti hey dili bulbul,

Ben sana seftali, sen bana bir giil.

Koleyim kapina eylersen kabul

Ya ¢irak, ya goban durmali gelin (Kasir, 1984: 167).
Asik Elesger'de:

Stizdiiriib ala gozleri,

Bahirsan bigane kimi.

Yandirdin hiisniin samina

Sen meni pervane kimi.

Dolandim sehralari

Bir deli-divane kimi.

Elesgeri mecnun etdi

Esginin sevdasi gelin (Asik Elesger, 1988: 132).

Burada siirlerin forma ve sekli farkli olsa da, anlam ve igerik bakimindan uygunluk
goriinmektedir. Her iki asik gelinin giizelliginden ona hayran kaldigini, derdinden sevdaya diisiip
Mecnun'a dondigiinii kaleme almistir. Asik Elesger'in arastirmacilari agigin giizeli, gelini {iven siirleri
icin ilging agiklama vermigler: “Onun glizellere yazdigi siirleri o donemin ab-havasinin iiriini gibi
degerlendirmek lazimdir. Diigiliniin sonunda asigin beye ve geline terif demesi 6nemli sartlardan biri
sayilirmistir. Asik Elesger de biitiin agiklar gibi bu gelenege uymustur. Yani musiki ile soziin
birliginden ibaret hos s6zler, arzu-dilekler degilmistir. Onlar igerisinde en yiiksek sanatkarlik 6rnekleri
yasamis ve agizdan agiza gegerek yayilirmistir” (Samil, 2017: 20). Ayn fikri Seyrani'nin siirlerine de
ait etmek miimkiindiir.

Seyrani Siirlerinde Atasozleri ve Deyimler

Suat Umagan'in yazdigina gore, uzun iller Seyrani sanati {izerinde arasdirma yapan bilim
adamlar1 “onun miinekkit yoniinii hep on plana ¢ikarmis, hikmet iceren yoniinii biraz ihmal
etmislerdir. Ondaki hikmet gelisi gozel bir iki siir smirli, anlik bir hevesin lriinii olmaktan ziyade
bilingli bir yaklasimin driiniidiir. O, biitiin bunlar1 dile getirerken, hikemi bir sair edas1 takinmistir
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(Umagan, 2002: 168). O, siirlerinde halkin deyimlerini, atasdzlerini veya kendisinin lrettigi vecizeleri
ile biiyiik orijinallikler yakalamistir. Onun bu tarz siirleri diinyaya, hayata, insanlara bakis acisin
gostermekdedir (Umagan, 2002: 160). Seyrani siirlerinde halkin arzu ve isteklerini dile getirmekle
yanisira, hem de halktan aldig1 hikmetli sozleri — atasozleri ve el deyimlerini dile getirmisdir.
“Atasozii ve deyimlerde halk hikmeti, halk zekasi, halkin asirlardan beri elde ettigi deneyim ve
tecriibelerin sonuglart toplanmigtir” (Efendiyev, 1992: 109). Buna gore de sanatkar atasdzleri
araciligryla kendi fikirlerini, duygu ve diisiincelerini daha etkili sekilde ifade etmek i¢in onlara
basvurmustur:

Diinyadan ahrete gidip gelmemek,

Olmasa iktiza eder 6lmemek.

Balik bastan kokar, bunu bilmemek,

Seyrani gafilin ahmakligindan (Kasir, 1984: 160).
Veya:

Seyrani ge¢mis giin gegmez destime,

Rabbim kavustura ¢esm-i mestime.

Gam, keder gurbette bindi iistiime

At gibi agzima takt1 gem benim (Kasir, 1984: 151).

Seyrani bu siirlerinde fikrini “Balik bastan kokar”; “Gegcen giinler ele diismez” veya “Oten
giine giin ¢atmaz” atasdzleri ile ifade etmistir.
Veya:

Harman mubhtag olur bir siipiirgeye,

Bir kusa, bir dane, Hak esirgeye.

Kiipiinde aciyip azan sirkeye

Catlatip kabini kirmak yok mudur (Kasir, 1984: 213).

Bu siirde ise “Sirke ne kadar tiind (koyu) olursa, kendi kabini ¢atlatir” atasoziinii hatirlatmistir.
“Baz1 hallerde yaradici asiklar siirde isledilen atasdziiniin metininde ve igeriginde hi¢ bir degisikliye
yol vermeden, misranin dahili ahengini ve ritmini korumak hatirina atasézlerinde s6z sirasini
degismeli olurlar” (Memmedov, 2006: 283). Dikkat edersek yukaridaki orneklerde de atasdzlerinin
igerigine dokunulmamisg, aksine atasozii yerinde islendigine gore siirlerin ahengdarligi daha da
artmigtir. Bagka sozle desek, bu siirlerde islenen atasozleri sairin fikrinin onaylanmasina hizmet
etmistir.

Giillerin ¢esmine sebnemler dolar,

Tesne biilbiilleri gesminden sular.

Bal tutan elbette parmagin yalar,

Cismine hiisniinden sor ne bulast1 (Kasir, 1984: 109).

Veya:

Mubhabbet koyunun giidenler bilir,

Her taamin tadin1 tadanlar bilir.

Agrya tiryakin yudanlar bilir,

Bal tutan parmagin yalanir gelir (Kasir, 1984: 206).

Her iki siirde sair “Bal tutan parmagini yalar” atasdziinden ustalikla istifade edebilmis,
atasOziinii eserlerinin siirsel ruhuna oturtmus, hem igerik, hem de sekil bakimindan bedii giizellik
yaratmay1 basarmustir.

Baska bir siirinde Seyrani “I¢cim kendimi yakiyor, disim baskasini” atasdziinden ustalikla
istifade etmistir:

Hem sogugu vardir, hem de sicagi,

Bulunmaz diinyanin ucu-bucagi.

Fitillendi agktan bagrim ocagi

I¢im beni, disim eli yakiyor (Kasir, 1984: 209).
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Seyrani siirlerinde atasdzleri ile yanisira deyimlerden de genis yararlanmustir:
Adem oglu diinya nimetin yerken
Bilinmez ¢iy siitten as kapar kagar.
Er “ekmegim tastan gikarir” derken
Unun incesini tas kapar kacgar (Kasir, 1984: 178).

Seyrani siirlerinin biiylik cogunlugu konusunu halk hikmetinden aldigi, halk deyimleri ve
atasozlerinden tesirlenerek yarandigir ig¢in bugiin de giincelligini koruyup saklaya bilmistir. O,
atasozleri ve deyimleri eserlerinin igerisinde cok titizlikle kullanmistir. Onlart siirlerinin i¢inde
eritmekle bu deyimlerin siirselli§ini de artirabilmistir. Sair halk hikmetinden yararlanarak yazdigi
“siirlerinde oldukca ustalik gostermis, Tiirkgeyi sade ve giizel bir sekilde kullanirken, ayni zamanda
s0z iizerinde sanat yapma becerisini de gdstermistir” (Umagan, 2002: 160).

Sonug¢

Seyrani nin siirleri dil, {islup ve sanatkarlik bakimindan ¢ok zengindir. O, asik edebiyatinin
klasik mirasindan istifade etmekle, kendisi de orijinal ornekler yazmigtir. Seyrani sanatinin siirsel
Ozelligi her zaman degerini koruyup saklayacak, bu biiyilik ustadin sanat1 s6z sarraflarinin kalbinde
daim yagayacaktir.
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SEYRAN{’NIN SiiRLERINDE SEVGILININ VASIFLARI
Semseddin BAYRAM®’

OZET

Ask temasi, siir tiiriiniin en ragbet goéren konularindandir. Ask temali giirlerin merkez/ana karakterini ise
sevgili olusturmaktadir. Bu metinlerde sevgilinin bazen fiziki giizelliklerine bazen de karakteristik vasiflarina
deginilmektedir. Bu anlatimlarda tesbih ve miibalaga sanatlarina siklikla bagvurulmaktadir.

Sevgili; Tiirk siirinin her cephesinde (Divan siiri, halk siiri ve ¢agdas siir) ana unsurlardan biri olmustur.
Halk siirinin usta sanat¢ilarindan olan Seyrani de siirlerinde ask ve sevgili konularina yer vermistir. Bu
eserlerinde, bazen gercek bir sevgiliye bazen de hayali bir sevgiliye seslenirken, dini siirlerinde ise ilahi aski
isler. ilahi aski ele aldig siirlerinde sevgili, Allah’1 temsil eden bir karakter olarak karsimiza cikar.

Bu calismada, Seyrani’nin siirlerinde sevgiliye dair hem fiziki giizellik unsurlar1 hem de sevgilinin
karakteriyle ilgili baz1 vasiflara deginilecek, bu hususlarla ilgili beyitlerle 6rneklendirilerek incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Seyrani, sevgili, giizellik, ask.

ABSTRACT

The theme of love is the most popular topics of poetry. The center / main character of love-based poems is the
beloved. In these texts, lovers sometimes refer to their physical beauties and sometimes their characteristic
qualities. In these narratives, arts of analogy and exaggeration are frequently resorted to.

Beloved; in every aspect of Turkish poetry (Divan poetry, folk poetry and modern poetry) has been one
of the main elements. Seyrani, one of the master artists of folk poetry, has included love and beloved ones in his
poems. In these studies,called to sometimes a real love is sometimes an imaginary love, but in religious poetry,
studies divine love . As a beloved is in divine love deals with poetry, a character representing God.

In this study, In Seyrani's poems, both the elements of physical beauty as well as some qualities of the
character of beloved will be addressed, these issues will be examined by examining them with relevant couplets.
Key Words: Seyrani, beloved, beauty, love.

1. Giris:

Ask, tasavvufta Cemal-i Hakk arzusuyla as18in ¢iktig1 bir yolculuk olarak goriiliir. Siiltk adi
verilen bu yolculuk esnasinda asigin/saligin aski ¢esitli merhalelerden gecerek daha da derinlesir ve
nihayetinde tek sevgili olan Cenab-1 Hakk’in varliginda bir biitiin olup beseri bedenden/ nefisten/
masivadan gegmek ve ruhsal bir sonsuzluga ulasmak hedeflenir.

Ask-1 Tlahi dairesine giren asik, baktig1 her yonde ve yerde Allah’in tecellisini gériir; cekilen
cilenin Allah’a kavugma yolculugunda bir merhale oldugu kanaatiyle liitfun da ¢ilenin de yalnizca
Allah’tan geldigine inanir.

Beseri olarak ask, as1gin sevdigi kisiye karsi hissettigi asirt sevgi halidir. Sevginin siddetine
gore cesitli merhaleleri olan askta asik ilerleyen her asamada biraz daha benlik dairesinden
uzaklagarak yavas yavas “sevgili” merkezli yasamin girdabina dahil olur. Sevginin siddeti arttikca
mantigin asigin eylemlerindeki ve diisiincesindeki etkinligini azalmaya baslar ve asik bir cilinina
stiriiklenir. “Sevgili”, 8518 hayatindaki merkeze yerlestik¢ce as1gin her sdzii ona dair olmaya baslar;
giizelligi miibalagali hale gelir. Vuslat ertelendik¢e ya da imkansizlastikca mecnunluk hali de
ziyadelesmeye baglar.

Tiirk edebiyatinda askin her héli ve her unsuru sairlerin ¢okca ragbet gosterip basariyla
eserlerinde degindikleri konular olmustur. Gerek Divan siirinde gerek halk siirinde agk, islenen
konularin baginda gelmektedir. Bu eserler de ask olgusu, askin halleri, sevgili, sevgilinin giizelligi ve
karakteristik Ozellikleri, asik ve asigin karakteristik Ozellikleri, rakib ve rakibin karakteristik
ozellikleri, agik- sevgili- rakib ¢atigsmasi agka dair ele alinan konulardir.

Tiirk siirinde ask temasinin ana karakterleri asik, sevgili ve rakibdir. Bu karakterlerin duygusal
catigmalarinin ve kisilik 6zelliklerinin genis yer buldugu eserler de olayin ana karakteri genellikle
“sevgili”’dir. Sevgilinin fiziki giizelliginin yani sira kisilik 6zellikler ve asiga karsi tavirlar1 metinlerin
temel ilgi noktalaridir. Bu 6zellikler okura sunulurken genellikle tesbih ve miibalagalarla sevgilinin
giizellikteki Gstlinligiine ve ulasilmaz olmasindaki temel sebeplere dikkat ¢ekilmektedir.

S’Erciyes Universitesi, semseddinbayram@erciyes.edu.tr
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“Sevgiliyi idealize edilmis (ilahi/soyut) sevgili ve yar1 idealize edilmis (mecazi/beseri) sevgili
olmak {iizere iki ana tip etrafinda incelemek ask anlayisi agisindan uygundur. Bu tasnif ile ilahi ve
beseri ask da karsihigini bulur. Idealize edilmis sevgili bashig1 altinda daha ¢ok tasavvufi bakis agisiyla
ele alinan ilahi sevgili, Zat-1 ilahT’ye remiz olacak sekilde kullanilmistir. Genellikle giizellik unsurlar
vasitastyla ilahi sevgilinin sifatlarina isaret edilmistir. Biitiin tarif ve tavsifler, onun sifatlart ve bu
sifatlarin tecellileri baglaminda ele alinmustir. Idealize edilmis sevgilinin ikinci yéniinii olusturan soyut
sevgili ise biitiin unsurlan ile birlikte uzviyet ve cinsiyetten armndirilmig, “en” kavrami ile ifade
edebilecegimiz bir tip halinde karsimiza ¢ikar.

Yari idealize edilmis sevgili tipini, mecazi ve beseri olmak {izere kendi icinde ikiye ayirmak
gerekir. Mecazl sevgili ile beserl duygular kastedilmekle beraber onun hakikate bir koprii olarak
algilanmas1 yaygin bir kanaat olarak yerlesmistir. Mecazi askla hakiki aski bulmanin realitede ne
kadar miimkiin oldugu tartisilsa bile mutasavviflar bu yorumu yapmaktan c¢ekinmemislerdir.
Dolayisiyla mecazi ask, hakiki agka bir vesile olarak kabul edilmistir.

Yari idealize edilmis sevgili tipinin ikinci yoniinii olusturan beseri sevgili daha gercekgi bir
goriiniim arz eder. Klasik sevgili tipi disinda kalan bu “¢izgi dis1 giizeller” (Kurnaz, 1997) gergek
hayatta karsilasilan tiplerle yakinlik gosterir. Dolayisiyla beseri sevgili tipinin hareket noktasi gergek
hayattaki formudur. Sevgili ile ilgili giizeller, dilberler, dilriibalar gibi ¢ogul ifadelerin kullanilmasi da
bunun sonucudur.

Beseri sevgili, kadin 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Sairler devrin giizel ve giizellik
algisin1 da dogrudan veya dolayl olarak beseri sevgili lizerinden anlatmiglardir. Kas, goz, el, yliz, sine,
boy giizelligi tamamen gergek anlamlariyla ifade edilmistir. Sevgiliye ait kiyafet 6zelliklerinin de ayni
sekilde beserilik yoniinden ele alindigi goriilmektedir.” (Gonel, 2010: 214-216)

Divan siirinde sevgili genellikle idealize edilmis, hayali veya iitopik bir karakterken halk
siirinde sair, ferdi oldugu toplum icinden bir bireye asik olarak gergek bir sevgiliye kavusmanin
hayalini kurar ve siirlerini bu, asik olduktan sonra giizelligini miibalaga ile sundugu kisinin varlig
etrafinda olusturur. Divan sdirlerinin yine genellikle hayall olarak siirlerinde yer verdigi asigin
hallerini sahsi olarak yasayip, tecriibe ederek realiteyi siirlerine yansitirlar.

1.1. Tiirk Edebiyatinda Sevgilinin Giizellik Vasiflar

Divan siirinde sevgilinin fiziki giizellikleri sunulurken “alin; ayna/mir'at, dag, derya, gurre-i
garra, glimiis/sim, glindiiz/ sabah, Giines/ afitab/mihr/sems, ¢ift hanger tagiyan, kafir, kandil, Kayser
Koskii, levha, meydan, Merih, Miisteri, nesrin/ yaban giilii/ Misir giilli, pusula, nur/ ziya, sofa, Siiheyl,
usturlab, varak, yasemin gibi unsurlarla mukayese ve tesbih edilmistir. Kag; amber, asker/lesker,
ayyar, balik/ mahi, besmele, bulut, cadi, ¢cengel, dal harfi, dalga, ebced 6greticisi, evbas, gokkusagi,
golgelik, giiresci, Haceriilesved, hacib, harf, hilal, Huten, hiima, ikiz, Kabe Kavseyne/ iki yay, kalem,
kanat, kible, kiyamet alametleri, kog, kus yuvasi, Mahmud-1 Gaznevi, med, mekan, mektup basligi,
mescid/ secdegah, misra, mimber, miirsit, nun harfi/ suresi/ velkalem, orak, put,, ra harfi, sandal,
sirdag, safi, tdk, Tatar, tenvin, terazi, tilsim, Taba, tugra, tuzak, yagmaci, yay, yazi, yildiz, yiizik,
zayif, Ziihre kavramlariyla tesbih ve telmih edilmistir. Géz; ahu, akinci, Ali, asker, atli, ayaz, aym
harfi, ayna, badem, Behram, Burak, biiyli/ biiyiici/ cadi, cehennem atesi, cellat, deniz maligi/kizi,
devr-i kalem, divit, doktor, ev sahibi, fitne, gammaz, gayrimiislim, gazi, gece bekgisi/ inzibat memuru,
Glines, hd harfi, Haccac, hanger, harami/ yagmaci, Hasan, hasta, he harfi, hirsiz, hileci, Hintli,
hiiziinler evi/ Beytiilhazen/ Kiilbe-i Ahzan, imam, Ka’be hadimi, kadeh, kafir, katil, kaplan yavrusu,
karalar giyen, kili¢, kiyamet, Merih, meyhane/meyhaneci, mimar, Mogol, miihr-i Siileyman, Miisteri,
nergis, nester, nobetci, ok/ok¢u, padisah, pinar, rind, Riistem, sad harfi, saki, sarhos/ mahmur, seccade,
sifir, sahbaz/ sunkur/ sahin/ lagin, sarap, Tatar, Tiirk/ Tirkistan/ Tirkmen, vatan, yildiz, zenci gibi
kavram ve isimlerle tesbih ve telmih edilir. Gamze; arslan, asker/ ordu, avci, blylicii/cadi, cellat,
diken, doktor, gammaz, fitneci, hakim, hancer, harami/ yol kesen, hasta, hileci, hirsiz, igne/ zehir,
kafir, kan alici, regzen, katil, orgiicii/ dikis¢i, pervane, peykan, sahbaz, Tatar, Tirk kavram ve
isimleriyle tesbih ve telmih edilmistir. Kirpik; ari, asker, badem dali, cadi, cellat, ¢adir ipleri,
cavus,cemen, ¢ivi, diken, gece-giindiiz, hancer, igne, ism-i A’zam, kalem, katil, karinca, kilic, kiyamet
alameti, merdiven, Merih, mizrak, misk tozu, nester, ok, slisen, sahbaz, sis, tarak, Tevrat/ Incil/ Zebur,
yagmur, yankesici, yazi seklinde tesbih ve telmih edilir. Sa¢; amber, anberine, bek¢i/muhafiz, biiyiicii,
cennet, ¢cengel, cevgan, Cin/Tatar, dal harfi, duman, ejder, elek/kalbur, Frengistan, gece-aksam, gecit,
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gezinti yeri,Habes, harami, hazine, Hindistan, hiima, kafir/kifiir, Kara Atlas, kement/ip, kus yuvasi,
mes ar, mistar, misk, Musa, 6d agaci, omiir/Nuh’un 6émrii, pege/ oOrtii, 6riimcek ag1, put, reyhan, rida,
stimbiil, slisen, sebboy, sehir/il/iilke, Tatar, tavaf eden, tavus kusu, tel, tuzak/ag, vezir, yagmur, yilan,
yol, zalim, zenci, zirh, zincir, ziinnar/kemerle telmih edilir. Ziilf; abir, akrep burcu, aksam/ gece,
amber, asa, asigin kara bahti, atesperest, avci, ay, ayna gergevesi, bagak, bagkomutan, bayrak, bent,
bulut, biiyli/ biiyiicii/ biiylicii, cahil, cim harfi, ¢engel, ¢evgan, Cin, dal harfi, dalga, daragaci, defter,
deniz, dil, duman, diigiim, ejderha, esmer tenli, girdap, golge/golgelik, goz bebegi, gurbetci, giinah,
Habes cerisi, Hintli, huri, hurma, hiikiimdar, hiima, il, ilag, ip, kafes, kafir/kiifiir, kanat, Karabag,
karanlik, kartal/kartal pencesi, kement, kirk ayak, kiyamet alameti, kilim, Kova ve Akrep burglari, kus
yuvasi, kuyu, 1am, lenger, mahser, medcezir, melek, menekse, mesken, mirag, msik, nal, olta, 6d agaci,
Oomiir, perde/ortii, pergel, peri, pusu yeri, reyhan, rumuz, samur kiirkii, simurg, slisen, siimbiil, siipiirge,
stis, sahbaz, sebboy, sebdiz, sirdze-bend, tabla, Tatar, tavus kusu, tel, tespih, tevki', timsah, tiryak,
tugra, tuzak, liziim, yagmaci, yasemin kokulu, yil, yilan, yol, zenci, zirh, zincir, ziinnara tesbih ve
telmih edilir. Kakiil/ percem; amber, afet/bela, biiyiicii, dalga, ebabil, feslegen, goélge, hirsiz/yan
kesici, hiisn-i makta, ip, ipek kumasi, Iskender, Kanber, kemend, kervan, kus yuvast, lenger, mahser,
Meryem, micmer, nisan, ortli, samur kiirkii, semender, stimbiil, tug, tuzak, yilana tesbih ve telmih
edilir. Kulak; ates, bahge kosesi, deniz kulagi, el, giil, Glines, kap1 halkasi, kafiir, kuyu, sadef, yarim
ay/hilal, yasemin yapragina telmih ve tesbih edilir. Yiiz; agil, Akdeniz, ates/ alev, ayet, ayna, bag,
bayram, cennet/cennet bahgesi, defter, deniz, devr-i kamer, dolunay/ ay, erguvan, gevher, gina, gonca,
gokyiizii/felek, giil, giil suyu, glimiis, glindiiz, Giines, Hasan, hazine, hita, huri, hiima, 1s1k/nur/ziya,
ilkbahar, iman, ipek kumasi, Islam, Ka'be, kafur, kanat, kible, kumas, Kur'an-1 Kerim/kitap,
lale/lalezar, Levh-i mahfuz, meclis, mescid, meydan/alan, Misr-1 Cami'i, mihrap, mirac,
mum/cerag/kandil/ mesale, nar ¢icegi, nesrin/nesteren, Nevriz, put, Rum, sabah/kusluk vakti, safha,
serap, sofra, su, sultan/padisah/ hiikkiimdar, sdh-beyt, secer, sehir/il/iilke/cihan, tabak, tuzak, yasemin,
yed-i beyza,yildiz, Yusuf, Zihre’ye tesbih ve telmih edilir. Yanak; akarsu/su, at/Giilgln, ates,
ay/dolunay, aydin, ayna, bag/bah¢e, Bagdat, bayram, cennet, ¢igek, deniz, devr-i kamer, din, elma,
gezinti yeri, goz aki, giil/ gil bahgesi/ gil yapragi, giindiiz/seher vakti/sabah, Giines, glizel amel,
ilkbahar, iman, ince kat/yaprak, frem bagi, Ka'be, kadeh, kale, kible, kili¢, kumas, la’l, lale/lalezar,
levha, mum/ ¢erag/kandil/mesale, nar tanesi/gicegi, nareng, Nevrliz, nur, peri, Rum, safha, sofra, su,
sebcerag, seftali cicegi, seker dengi, Ulker, vadi, yasemin/yapragi, Ziihre’ye tesbih ve telmih
edilmistir. Ben; Bildl-i Habesi, buhur, cadi, ¢ocuk, ¢orek otu/habbe-i sevda, dag/yara, fitne, golge,
gbzbebegi, gz izi, Habes, Haceriilesved, Hintli, hiima, Hz Ibrahim, ilag, inci tanesi, Ka'be, kara
parcasi, karabiber, karanfil, karga, kelam, kivilcim, Magrib Ceza’iri, Mecnun’un teni, menekse,
mercimek, misk, nil/lacivert, nokta-damla, perde-nisin, pervane, sarhos, sifir, sinek, sam, siiphe,
tane/tohum, top, tOti, tutulmus ay, 6d agaci, yarasa/sebper, yildiz/pervin, Yusuf’un kardesleri, yiiz
karasina tesbih ve telmih edilirler. Burun; asa, bir, dal, elif, hurde/kirinti, isaret¢i, kili¢, parmak/Hz.
Peygamber’in parmag, siitln, serh edici, zambak goncasina tesbih ve telmih edilir. Agiz; ab-1 hayat,
bal, ben, kadeh/Cem’in kadehi, cevher/cevher-i ferd, ¢esme, Dariissifa, fistik, gonca, giizellik madeni,
hayal, hokka, igne deligi, ince mana, inci kutusu, Ism-i A'zam, kafes, kevser, kil ucu, kirmiz1 ibrisim,
kus yuvasi, la'l, Meryem, mim, muamma, nar tanesi, nemekdan, nokta, risale, sadef, selsebil, sifir, sir-
sir katibi, seker/teng-i seker, testi, titi,yok-yokluk, yiiziikk, zemzem kuyusuna tesbih ve telmih edilir.
Dis; ates, cicek, ¢iy tanesi, damla, dolu tanesi, elmas parcasi, gevher, inci, kii¢iik, la'l/mercan, nar
cekirdedi, papatya yapragi, Pervin/Siireyya/ Ulker, seher nuru, sin harfi, siimbiil kokii, sedde, siir,
simsek, yildiza tegbih ve telmih edilir. Dudak; db-1 hayat, akik, ates/kivilcim, attar, azik/yokluk, bal,
bekei, can/6miir, Cemsid, cennet bahgesi, cetvel/ ¢izgi, cevher-i ferd, ¢gesme, Dariissifa, deniz, doktor,
fistik, gonca, giiher, giil/suyu/yapragi, giilbeseker/giilseker, hayal, helva, Hizir, hokka, hurma, Hiiseyn,
iksir, ilag, Isa, kadayif, kadeh, kanat, kan dokiicii, kanli diisman, kehribar, kevser, kira, kiipe, 1a'l,
Lokman suresi, mercan, Meryem, meyhaneci, meyve, meze, mim harfi, muamma, miicevher kutusu,
nar ¢icegi Misteri, nokta, ruh, saki, senbise, sir, su, Siileyman, siit, safak vakti, sarap, seftali,
seker/sekeristan, serbet, siir, Sirin, tesbih, testi, tati,tuzluk, unnab/hiinnab, visne suyu, Yahya, yakut,
yildiz/Siiheyl yildizi, yiyecek, yok, yiizik, zehr/ tiryak/panzehir, zerre, zemzem, ziilale tesbih ve
telmih edilir. Dil; bal, biilbiil, elmas, hanger, kili¢, mercan dali, terceman, titiye tesbih edilir. Cene;
ayva/elma, Babil, billur, biiyiicii, destenbll, dolunay, kadeh, kandil, kavun, kus yuvasi, su, seker, top,
turung/nareng, yildiz, zindana tesbih edilir. Boyun; ars, asker/baskan, billur, burg, biilbiil, ¢izgi, el,
glimiis, giindiiz, kol, kugu/merdiven, kiilge/sise, masura, mil, mum, nur, servi, siitin, iiveyik, yildiza
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tesbih edilir. Sine; ay, ayna, billur, bostan, cennet, gokyiizii/carh, giil/bahgesi/gomlekli, glimiis,
Glines, harim-i kuds, heykel, ipek kumas, irem bagi, kakum, kus yuvasi, levha/satha/sahn, mahser
yeri, nesrim/nesteren, nur, sabah, sincap gobegi, sofa, su, taht, tahta, vatan/iilke, yasemin,
yaygl/dosemeye tesbih edilir. Gogiis; balik kafasi, burg, ¢adir, elma, felek, gonca, goniil/can, ikizler
burcu/ikiz ¢cocuklar, miicevher/kutusu, nar, su kabarcigi, siirahi, top, turung/portakal, yildiz, yumurtaya
tesbih edilir. Boy; ar’ar, bayrak, bir, ¢inar, ¢izgi, dal, daragaci, diizyazi, elif, fidan/nihal/nahl,
giilbiin/giil kokii, hali, kilavuz, kiyamet, mil, minare, mum, narven/ karaaga¢, Nuh peygamberin omrii/
Eyiip peygamberin sabri, ok, 6miir, parmakla gosterilen, sanavber, serv/servi/selvi, sidre/dali, seker
kamisi, simsad/simsir agaci, Tba, uzun soze tesbih ve telmih edilir. Eller; ay, dal, kafur merhemi,
kanat, kilig, Musa’nin eli/yed-i beyza, penge-i mercan, perde, sadef, safak vakti, yelpaze, levha,
yasemen, ay/giines, giil-i rana, kadehe tesbih ve telmih edilir. Ten/Viicut, can, dolunay,
giil/misk/seker/yag/bal, giil yapragi, giimiis/sim, ipek kumas, kafur, kiirk/kakum/sincap,
nesrin/nesteren, nurlu, su, seker peltesi, yasemin/yapragi, yamurtaya tesbih edilir. Bel; Berzah alemi,
¢izgi, dedikodu, elif, Germiyan, hayal, hilal, imam, ince fikir/ince mana, katil, keder, kil, mum, riiya,
sirat koprisi, hi¢/yok, yola tesbih ve telmih edilir. Ayak; ay/ giines, balik, balta, basamak, defter,
la'l/lale, lenger, nisan, savlecan/¢evgan, terazi, yasemine tesbih edilir. Topuk; giimiis siitin, giivercin,
lale, sakankiir/sahankdra tegbih edilir.” (Erdogan, 2013:1-500)

Halk siirinde sevgilinin fiziki giizellikleri sunulurken divan siirindeki tesbih ve telmihlerden
faydalandig1 gibi sanat¢inin sosyal, kiiltiirel ¢evresinden faydalanarak sundugu giizellik vasiflar1 da
goze garpabilmektedir. Bu siir sahasinda “sevgilinin adi, tesbih/zikre tesbih edilir. Agz1; gevher, giil,
gonca, hokka, lale, mim harfi, sedef, seker, zemzem ¢esmesine tesbih edilir. Alni; ay ve nura tesbih
edilir. Ayag; billur ve giile tesbih edilir. Bagri tasa benzetilir. Bedeni/teni; giil, glimiis/sime benzetilir.
Beni; biiyiicli, cevher, Habes sultani, Haceriilesved, harami, Hindu, kan, karabiber ve yakuta tesbih ve
telmih edilir. Bilegi giimiise benzetilir. Boyu; arar agaci, cdm-1 Cem, ¢inar, dal, elif, fidan/nahl, servi,
simsir agaci, tas, tibaya tesbih edilir. Dili; bal, biilbiil, papagan/titi, sekere tesbih edilir. Disi; altin
tarak, cevher, inci ve nura benzetilir. Dudagi; altin, bal, gonca, giil/bahgesi, helva, Hokka, ilag, Hz Isa,
kadeh, kevser, kiraz, 1a'l, mercan, miihiir, nar, nergis, sebil, sarap, seker, serbet, sirin, yakut, zemzem
ve ziilale tesbih ve telmih edilir. Gamzesi; ahu, cadi, cellat, cila, fitne, Haccac, hilekar, katil, kili¢, oka
benzetilir. Sihirlidir. Gerdant; giimiis ve kafura benzetilir. Gogsii; kar, nar, turung, yastiga benzetilir.
Gozii; ab-1 hayat, afet, ahu, Hz Ali, avci, cadi, cellat, giil, elmas, fitne, Giines, harami, hilekar, katil,
katre-i umman, komiir, Mescid-i Aksa, miihiir, nergis, saki, sahin, Tatar, yildiz ve zalime tesbih ve
telmih edilir. Kdkiili; anber, kafir, misk, riizgar, simbiil ve yilana benzetilir. Kasi; ay, besmele,
hanger, hilal, kalem, keman, kili¢, medd, mihrap, Miilcem, nakis, ra harfi, samur, siimbiil, tugra, yay,
yilan, Ziilfikar’a tesbih ve telmih edilir. Kirpigi; asker, elif, cadi, harami, kili¢, misrak, nester, ok ve
Sinan’a tesbih ve telmih edilir. Kokusu misk i anberdir. Percemi; anber, Ka'be ortiisii, komutan,
misk, siimbiil, tugra, yilana benzetilir. Sagi; ay, ipek, Leyla, reyhan, sarmagik, sirma, sirma, stimbiil ve
yilana benzetilir. Sinesi; nafe ve kara benzetilir. Teni; giimiise ve kafura benzetilir. Yanagi; anber, ay,
ayna, elma, elmas, giil/giilzar, inci, Irem bag, kar, lale, misk, mum, nar, sekere benzetilir. Yiizii; ahu,
ahsen-i takvim, ates, ay, ayet, ayna, bag, bayram, cennet, fener, giil, giindiiz, giines, hazine, huri, Irem
bagi, Ka'be, kevser, kible, la'l, melek, meyve, mum, nur, nergis, peri ve Hz Yusuf’a tesbih ve telmih
edilir. Ziilfii; anber, altin, ay, bekgi, ¢cevgan, daragaci, gece, giil, glines, kifir, kement, Leyla, siimbiil,
Taba, yasemin, yilan, yuva, zincire benzetilir.” (Cetin, 2009: 104-228)

1.2. Tiirk Edebiyatinda Sevgilinin Kisilik Ozellikleri

Divan siirinde sevgilinin kisilik “6zelliklerinin baginda ac1 ve 1zdirap verici olmasi gelir. Cevr
oku atar, cana kasdeder, zuliim ve eziyette asir1 sinirlar1 zorlar. Kimse ona hesap soramaz. Hatta bunlar
giinah bile olsa melekler ona giinah yazmaz. Gonlii tastir, asika yar olmaz, ele gegmez, vuslati yoktur,
s6z verir ama soziinde durmaz, aglayip inlemek ona tesir etmez, merhametsizdir. Asikin aglamasi ona
zevk verir. Asik ne kadar ¢ok aglarsa o kadar makbil olur. Sebepsiz yere cevr ii cefd eder. Asikm ah u
feryadini duymazdan gelir. Biitiin bu haller sevgilinin kendine has sifatlar1 olup yadirganmaz,
ayiplanmaz. Ciinkii o, goniil miilkiiniin sultanidir. Sevgilinin eziyetten vaz gegmesi asiktan yiiz
cevirmesi gibi telakki edilir. Gergek asik sevgiliden sikdyetci olmaz. Kisacasi o, dert ve bela, cevr i
cefanin yegane temsilcisidir.
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Sevgili donek ve yalanci olabilir. Asikin rakiplerine iltifat gosterebilir. Fitneler koparip ortalig:
birbirine katar. Ask oyunlariyla goniil alir veya kiskandirir. Fettan ve asiiftedir, hafif mesreptir. Bazan
sefkatli ve merhametli de olabilir. Ancak nazi hi¢ eksik degildir. Gma sahibidir, gézii doygundur. Cok
nazik ve nazenindir, en ufak bir seyden incinir. Onun igin en biiylik tehlike, asiklarin ahim almaktir.
Kolay kolay kendisini gostermez. Asik onun hayaliyle yetinir veya ancak riiyasinda onu gorebilir.
Bayramlarda seyrana cikar veya onun goriindiigii gilinler bayram sayilir. Onunla ancak mektup
yardimiyla temas edilebilir.

Kolay kolay kendisini gostermez. Asik onun hayéliyle yetinir veya ancak riiyasinda onu
gorebilir. Bayramlarda seyrdna cikar veya onun goriindiigii glinler bayram sayilir. Onunla ancak
mektup yardimiyla temas edilebilir.” (Pala, 2007: 415)

Divan siirinde sevgili genellikle hayali bir kahramandir. Dini eserlerde ise Cendb-1 Hak, Hz
Peygamber ve tarikatlarin kanaat 6nderleri sevgili olarak remzedilir. Dolayistyla hem beseri aski hem
de dini-ilahi aski igleyen metinlerde sevgili ulagilmak istenen ama ulasilamayacak kadar yiice ve iistiin
bir deger olarak tasvir edilir. Asigin ask yolculugunda ¢ektigi cile, akli ve bedeni izler giristigi
miicadeleden kendisine yadigar kalacak madalyalar gibidir. Madalyalarin ¢oklugu sevgiliye duyulan
askin deger ve derecesini gostermektedir. Asik sevgilinin nazli olmasindan ve kendisine cefa
¢ektirmesinden memnundur ¢iinkii bu davranig, sevgilinin asig1 hala dikkate aldigina ve as1gin timitvar
olmasi gerektigine isarettir.

Halk siirinde sevgili genellikle mahalli bir kahramandir. Dini eserlerde ise yine Divan siirinde
oldugu gibi sevgili; Cendb-1 Hak, Hz. Peygamber ya da tarikatlarin kanaat 6nderleri gibi dini degerler
olarak karsimiza g¢ikabilmektedir. Halk siirindeki sevgili motifi tasvir edilirken Divan siirinin
mazmunlarindan da faydalanilabilmektedir. Bunun yani sira halk kiiltliriiniin {iriinlerinden (efsane,
halk hikayeleri, destanlar...), cografi ve sosyo-kiiltiirel deger ve unsurlardan tegbih, istiare ve telmih
sanatlarindan yararlanarak da sevgilinin giizelligi ve asigin gonliindeki degeri tasvir edilebilmektedir.
Divan siirinin hayali ve soyut sevgili tipinin aksine halk siirindeki sevgili kanli, canli bir kisidir ve
bazen de sevgilinin ad1 verilerek (Elif, Asli, Hat¢e, Emine...) gercekligi pekistirilir.

Halk siirinde sevgili; “Inat¢1 ve dikbashdir. O inadindan vazgecip asla dsigin istediklerini
yapmaz” (Akgoyniik, 2012:23).

“Acimasiz ve zalimdir. Asla merhamet gostermez, tipki cellatlar gibi acimasiz, zalim ve
gaddardir.” (Akgdyniik, 2012:24).

“Sevgili birgok gonle girmis bir goniil c¢elendir. Giizelligi ve tatli dili ile asig1 kandirip,
kendine baglamistir.” (Akgoyniik, 2012:27).

“Sevgili, her firsatta asigin gonil kusunu yakalamaya, ona sahip olmaya ¢aligir. Bunun igin
cesitli tuzaklar kurar. Asik da her defasinda sevgilinin bu tuzaklarina diiserek onun eseri olur.”
(Akgoyniik, 2012:28).

“Sevgilinin dostlugu, diismanlig1 pek belli olmaz. Bazen bir dost gibi as181 diisiiniir, ondan
giizel yiiziinii esirgemez. Bazen de bir diisman gibi ondan kiigiik bir bakis1 bile esirger. Sevgili zaten
fitnedir, asigina bazen yaklasir onun aklini perisan eder. Bazen de uzaklagir gonliinii viran eder.”
(Akgoyniik, 2012:29).

“Sevgili; harami ve hirsizdir. Sevgilinin haramiye benzetilme sebebi goniil hirsizi ve katil
olmasindandir. Sevgili, 4s13in en biiyilk serveti olan sevgisini ellinden alir. Asigin gonliinii geri
alinmas1 miimkiin olmayacak sekilde kendine baglar. Ayrica her firsatta onun canina kasteder.”
(Akgoyniik, 2012:37).

“Sevgili; vefasiz/hercal ve riyakardir. O her gonle girer ama kimseyi kendi gonliine almaz.
Asik, sevgili igin canmi bile vermeye hazirdir. Fakat sevgili bir bakis bile dsiktan esirgeyecek kadar
vefasiz ve umursamazdir.” (Akgoyniik, 2012:38).

“Onun ‘sevgilinin’ tek bir tebessiimii bile asiga can verir. Ancak siirlerde sevgili 4s181 mutlu
etmek icin gilimsemez. Onun giillimseyisi nazindandir. Bazen de giiliimsemenin sebebi rakiptir.”
(Akgoyniik, 2012:40).

“Sevgilinin gonlii demir gibi sert ve saglam, pek ¢cok miicadeleye hazir bir giigtiir. Bu kaleye
herkes saldirabilir, ancak almak kime kismet olur orasi bilinmez. Yani o kapiya dayanmak, onu almak
anlamina gelmez.” (Akgdyniik, 2012:43).

“Isve, cilve, naz ve smmariklik sevgilinin en belirgin &zelliklerindendir. O igvesiyle, naziyla
as1g1 bastan ¢ikarir. Sevgili bu nazi kasi, gozii, dudagi vb. ile yapar. Onun nazi karsisinda asik perisan
olur. Sevgilinin asiga yiiz vermemesi, yabancilara asina olmasi bile asiga yapilmis bir nazdir.
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Sevgilideki bu nazin asil sebebi kibirdir. O kendine ve giizelligine fazlasiyla giivenir. Sevgili, asik ona
yalvardikca kendini istedik¢e nazini artirir.” (Akgdyniik, 2012:47).

“Asik siirinde sevgili, hayali degil gercektir. Asigim yakin cevresinden olup, alisilagelmis bir
giizeldir. Asik siirindeki sevgiliyi her yerde gormek miimkiindiir. Sevgiliye yasadigimiz toplumda sik
sik rastladigimiz isimlerin verilmesi onu goziimiizde daha canli-kanli hale getirmistir.” (Akgoyniik,
2012:60).

“Sevgili kibarligi, hanimefendiligi ve agirbaslilifiyla tam bir hanmimdir.” .” (Akgoyniik,
2012:219).

“Asik icin sevgilide kusur bulmak imkansizdir. O hem fiziksel, hem de ruhsal olarak kusursuz
yaratilmstir.” (Akgoyniik, 2012:220).

“Kendisi melek olan sevgili huy olarak da boyledir. Yiiziiniin giizelligi ruhuna da yanmustir.
Ancak sevgilinin melekligi, as18a degil daha ¢ok rakibedir.” (Akgdyniik, 2012:220).

“Sevgili iyi bir terbiye almistir, ahlakli ve edeplidir. Onun huyu ve terbiyesi karsisinda kotiiliik
bile utanir ve ondan uzaklasir. O her tiirlii toplum kurallarini bilir ve bunlara uygun davranis sergiler.
Terbiyesi ve glizel ahlaki ile hayranlik uyandirir.” (Akgoyniik, 2012:221).

“Sevgilinin giildiigiine pek fazla rastlanmaz. O, 45181 her zaman giiliisiinden mahrum eder.
Asik da giiliisiiyle kendini hiiziinden kurtaracak ve mutluluk verecek bir sevgilinin hayalini kurar.”
(Akgoyniik, 2012:223).

“Sevgilinin sozleri de as13a can verir ve onu hayata baglar. Asig1 sézleri ile 6ldiiren de tekrar
hayata dondiiren de sevgilinin kendisidir.” (Akgoyniik, 2012:225).

“Sevgilinin sozleri degeriyle bilinir. Onun tek bir sozii bile diinya hazinesinden kiymetlidir.
Ciinkii onun s6zleri can bagislayici 6zelliktedir.” (Akgoyniik, 2012:225).

“Sevgili de konusmasi ile tipki bir hatip gibi as181, hatta herkesi etkisi altina alabilir. Sevgili
konustugu zaman as18in gonliinde ¢icekler agar, hazan yerini bahara birakir.” (Akgdyniik, 2012:226-
227).

Sevgilinin mezkir kisilik 6zellikleri genellikle somut ve soyut kavramlara tegbihler, konusuna
gore en bilinen sahsiyet ve hadiselere telmihler ile abartilarak verilir ve sevgilinin degeri her zaman
iistiin tutulur. Bu tesbih ve telmihler yukarida verildigi i¢in tekrar etmeye liizum yoktur.

2. Asik Seyrani’nin Siirlerinde Ask Temasi

Asil adi “Mehmed” olan siir, 1800 yilinda Kayseri’nin Develi (Everek) ilgesinde dogmustur.
Ik tahsilini babasi Oruza Camii imami Haci1 Cafer Efendi’den alir. On bes yasinda pirlerce bade
icirildigi diisiiniilen® ve yine bu hadise akabinde Seyrani mahlasini alan (Catak, 1992: 10) sair, on
dokuz yasinda evlenir. 1832 yilinda énce Konya, sonra istanbul, Halep, Bagdad sehirlerine gider.
Buralarda bazi alimlerden ilim tahsil eder. Bagdad’da Kadiri tarikatina dahil olur.®® Bagdad’daki
seyhincen icazet alarak memleketi Everek’te bir dergah kurar.(Catak, 1992:24) 1866 yilinda Develi’de
vefat eder.

Dini ve tasavvufi konulara olan ilmi ve meyli siirlerinde de kendisini aksettirir. Siirlerinde
Allah sevgisi, Allah’a yakarig, Hz. Peygamber sevgisi, Ehl-i Beyt sevgisi (Hz. Ali, Hz. Hasan, Hz.
Hiiseyin), Kerbeld hadisesine duyulan iiziintii, evliyalara duyulan sevgi, kissalar, mucizeler ve
kerametler, tasavvuf felsefesi ve baz1 dini bilgiler Seyrani’nin siirlerinde yer alan dini ve tasavvufl
temalardir ve biitliniin i¢inde genis bir boliimii kaplarlar.

Seyrani’nin siirlerinde hiciv ve hikmetli soyleyis de dikkat c¢eken temalardir. Dogruyu
sOylemekten ¢ekinmeyen ve muhatabin toplumsal statiisiinii onemsemeden hatalar1 muhataba iletme
karakterine sahip olan Seyrani bu huyu nedeniyle 6zellikle istanbul’da saray ve ¢evresindeki kisilerce
sikca tehdit ve tenkid edilmistir. Hatta oliim tehlikesi nedeniyle yakinlarinca Istanbul’dan
kagmig/kacirilmigtir. (Kasir, 1984: 23-24)

%8 Rivayetler i¢in baknz: Kasir, 1984: 15. Catak, 1992: 9-10.

59Siirlerinde Hac1 Bektas-1 Veli’ye olan sevgisi, Alevi- Bektasi inancina dair baz1 bilgilere yer vermesi, Hz. Ali
ve Hz. Hiiseyin’e ve Kerbela hadisesine sik¢a yer vermesi sebebiyle Bektasi oldugunu sdyleyenler vardir. (Kasir,
1984:39) Ancak Kasir, Seyrani’nin siirlerindeki Ehl-i Beyt sevgisinin yanlis anlagildigim1 Seyrani’nin Bektasi
olmadigini soyler. (1984: 44)
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Seyrani’nin siirlerinde dikkati ¢eken yonlerden biri de medrese tahsili alan diger halk
sairlerinde (Asik Omer, Erzurumlu Emrah, Bayburtlu Zihni...) oldugu gibi Divan siirinin diistince
yapisinin ve siir estetiginin etkisi altinda kalmasidir. Halk siirinin estetik ve sekil 6zellikleriyle siir
sOyledigi gibi Divan siirinin estetik ve sekil 6zellikleriyle de siirler yazmstir.

Seyrani’nin siirlerinde yer alan 6nemli konulardan biri de agktir. Asiklik geleneginin onemli
malzemelerinden olan ask temasini Seyrani de sik¢a ele almistir. Seyrani’nin siirlerinde askin iki yoni
bulunmaktadir. Biri beseri, digeri dini yonii.

Beseri aski ele alan siirlerinde karsimiza somut bir karakter ¢ikmaktadir. Bazen isim vererek
bazen de memleket, itk ad1 vererek sevgilinin mahalli bir karakter oldugunu ve ona olan sevgisini dile
getirdigini goriirliz. Bu siirlerinde yoreye 0zgii kelimelere ve kiiltiirel unsurlara da yer verir. Bu
siirlerde ayrilik, 6zlem, begenme, sevgi, askin ve asigin halleri, sevgilinin vasiflar1 gibi alt/ detay
konulara deginilmektedir.%

Dini agkta ise yine iki ayr1 agkin oldugunu goriiriiz. En fazla deginilen ise Allah’a duyulan
asktir. Gerek miinacaatlarda gerekse tasavvufi siirlerde Allah’a duyulan sevginin derinligi ve kuvveti
dikkati ¢eker. Bu siirlerde sdir, Divan siirinin diigiince yapisindan sik¢a faydalanir, tasavvufl hususlara
ve felsefeye, vahdet-i viicut konusuna, tecelli hususlarina da yer vererek “asil agk”in Cenab-1 Hakk’a
duyulan agk olduguna nazarlari celb eder.

“Cam-1 tecelliden tesneyim miile

Akranligim vardir benim biilbiile

Biilbiil meftun ise dikenli giile

Seyrani agiktir bir Allah’na”

(Kasir, 1984:80)

Kendisinin diinyanin gegici zevklerinden, ilahi kudretten bihaber yasamdan ayrildigim
sOyleyerek Allah’a duydugu agkla yoniinii tamamen hakikate dondiirdiigiinii belirtir.

“Rabbine Seyrani asiktir 6ziim

Haksiz ¢ikmaz dilden asla bir s6ziim

Nevme-i cehaletten uyandi1 goziim

Mest-i miidamliktan gonliim uyandi1”

(Kasir, 1984: 105)

Din temelli bir diger agk ise Hz. Muhammed’e duyulan agktir. Beseri agk ve ilahi agka nazaran
daha az 6rnegi olan siirlerde peygamber sevgisinin kuvvetini hissedebiliriz. Bu sevgiyi na'at tiiriiyle
anlatmanin yani sira hece vezniyle yazilmis siirlerinde Divan siirinin mazmunlarimt ve diigiince
seklini, nazim sekillerini de kullanir.

Seyrani’nin Hz. Peygamber’e duydugu ask karsi konulamayacak bir sekilde sairi kendisine
ceker. Ask derdinin dermani da yine Hz. Paygamber’dir.

“Divaneyim askinla degil elde iradem

Uslanmaga yol elde bir imkanim efendim

Her derde deva olmaga var sende liyakat
Askin bilirim derdime dermanim efendim”
(Kasir, 1984: 279)

Miiseddes nazim sekliyle yazdig1 bir siirinde de sathiye benzeri kapali bir anlamlandirma
yoluyla Hz. Peygamber’e olan sevgisini dile getirir. Tiim kainatin Hz Peygamber’in giizelligi i¢in
yaratildigini bilen sair, aslinda askin ete kemige biirlinmiis halinin Hz Peygamber oldugunun da
farkindadir. Yiiziinii, cami ve namaz terimleriyle iliskilendirerek ona duyulan sevginin kaynagina da
stikiir ve asikliktaki acizlik ve hayranlhigi dile getirir. Hz. Peygamber’in yliziindeki nuru, Allah’in
Cemal ismiyle beraber kullanarak bu nurun kendisine bezm-i elestte Cenab-1 Hakk’in cemaliyle
yasanan ilk hayranlik ve agki hatirlatir.

“Cemalin cami’tin-nir kasin mihrab sandim ben

Sticid ettim yiiziine bakmaga senden utandim ben

Fakat alnim delindi secdeden kalktim usandim ben

80Caligmamizda amag sevgiliye dair vasiflart vermek oldugu i¢in sairve siirlerindeki diger hususlarla ilgili
teferruattan kaginilmis, gerek makaleyle ilgili gerekse sdirle ilgili 6n kosul bilgilerin olusmasi adina 6z bilgiler
verilmistir.
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Sana sermaye-i iman ile kiifrii kazandim ben
Sarab-1 askin su zannediip igtik¢e kandim ben
Bana sen bir sulu seftal, ver yandik¢a yandim ben”
(Kasir, 1984: 283)

Seyrani, hayalinde/riiyasinda Hz. Peygamber’in cemalini gordiigiinii de siirinde belirtir.

“Asik ola geldim sana efendim

Muhabbet nisanim kerem bu kerem

Ziyaret gosterir cemalin bana

Hamd ola sultanim kerem bu kerem”

(Catak, 1992: 171)

[lahi askin yam sira Seyrani, siirlerinde beseri aska da sik¢a yer vermistir. Bu durumlarda
anlatilanlar mahalli unsurlar1 da i¢inde barindirir. Kendi hayatindan 6rnekleri, yasam alanlarindan
edindigi giizellik tesbihlerini de kullanir. Beseri askta sevgililer Divan siirindeki hayali ve miisterek
sevgili tipinin aksine kusurlar1 olan, yerel kiiltiiriin ve giizellik anlayisinin temsilcisidir. Beseri agki
dile getirdigi siirlerinde genellikle konusma diline yakin bir dil kullanmis ve herkesgce rahat
anlasilabilecek bir anlatimda bulunmustur.

SEVGILININ GUZELLIK VASIFLARI

3.1. Sevgilinin Giizelligi
Seyrani; asiklara sevilecek, birlikte olunacak kisiler hakkinda tavsiyede bulunur: Sevgilinin
giizel olmasina dikkat edilmeli, ¢irkinlerden uzak durmali.
“Bulunca o deriilmemeli
Bu meclise kurulmali
Dilberlere sarilmali
Cirkin ile yatmamali”
(Catak, 1992:248)
Sevgilinin giizelligi asikta bir yangina sebep olur. Bu agkin atesiyle ahlar eder.
“Medhine bagladim bir kas1 yayin
Hiisniiniin ziyas1 beni yandirir
Cok ihsanin goérdiim cemal-i ayin
Bis edince rityadan cani kandirir”
(Catak, 1992: 216)
Bu askin atesiyle ahlar eder. Her seyini sevgiliye kavusma hatta bir an gérme arzusuyla feda
etmeye dahi razidir.
“Bugiin ben bir giizel gérdiim
Hiisniin goren eder bir ah
Varimi ugrina verdim
Dahi ikramim az eyvah”
(Catak, 1992: 246)
Asik icin sevgili, giizellikte en iistiin olandir. Seyrani de bu iistiinliigii miimtaz, serfiraz, sah,
padisah gibi sifatlarla sunar.
“Masaallah sana ey hith-i miimtaz®
Ne giizel yaratmis yaradan Allah
Gizeller icinde ediip serfirdz
Melahat misrina kilmuis pddisah”
(Catak, 1992: 136)
“Hiblar sdhi bizden firar eyledi
Kim dila hem bilmezdi ki bu durna
Yarelere tabib oldu eyledi
Simdi gayet yiiksek uctu bu durna”
(Catak, 1992: 120)

SLHib-i miimtaz: Seckin giizel; serfirdz: Benzerlerinden {istiin olan, segkin.
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“Efendim bi-bedelsin sen
Giizellerden giizelsin sen
Aceb misl-i ezelsin sen
Hiisniinde dil-rubalikta”
(Catak, 1992: 242)
Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin giizelligi tasvir edilirken giizelliginin Allah’tan geldigi
belirtilir; sevgili giizellikte meleklere, perilere, gonca giile, emlik® kuzuya, tavus kusuna benzetilir.
“Hak cemdlinden alinmug
Giizelligin sermayesi
Giizel sevmekten ¢alinmis
Askin muhabbet mayesi”
(Kasir, 1984: 124)
“Ey giizeller serfirdzt
Askinla ¢alarim saz1
Senin gibi emlik kuzu
Gormedim 6omriim iginde

Ne hosga biilbiildiir dili
Akittim didemden seli
Senin gibi gonca giilii
Dermedim 6mriim i¢inde”
(Catak, 1992: 243)
“Ne buldum ey peri boyle
Bu riitbe bi-vefalikta
Pestmanlik mi1 var sdyle
Bizimle asinalikta” (Catak, 242)

“Giizel senin hiisniin sebep
Olur goren eyler talep
Cennetten mi ¢iktin acep
Tavus gibi nakisin var”
(Kasir, 1984: 188)
“Verir bendesine stiru
Aklim ald1 goziin nuru
Sandim cennetteki huru
Melek manzari seyrettim”
(Catak, 1984: 275)
Glizel sevme huyu karakterinde hi¢ degigsmeyen ihtiyarliginda da devam eden Seyrani,
ihtiyarligin bedende yarattig1 bazi sorunlardan da sikayet¢i olmaktan geri durmaz.
“Ihtiyariz giiciimiiz kuvvetimiz yok giizelin
Severiz tazesini sarmaga layik degiliz”
(Kasir, 1984: 311)

3.1. Sevgilinin Bedeni Giizelligi
3.1.1. Yiiz (Ri, cemal, sima, peyker)
3.1.1.1. Ay, Mah, Meh, Bedr
Seyrani, sevdiginin yiliziinii parlakligi ve beyazligr nedeniyle aya benzetir. Sevgilinin ylizii

ayin on dordii gibi, dolunay gibi goreni kendisine hayran birakir.
“Ay misali yarim oldu biitiiniim

52Emlik: 1. isim Emme déneminde olan ¢ocuk; 2. Zamanindan daha ge¢ dogan kuzu veya oglak (Kaynak:
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5b7c9846bc8bb8.14824406)
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On dorde gelince s6ziim kalmadi” (Kasir, 1984: 103)

Seyrani, ilerlemis yasina ragmen sevgilinin ay misali yiizline biiyiik bir hasret duyar ve onu
tekrar gdrmeyi diler.

“Seyrani der buldu yas kemalini

Bir daha gorseydim mdh cemalini” (Kasir, 1984:105)

“Madh rityundan nikabin

Alan dilber bin yasasin” (Catak, 1992: 281)

Sevgilinin ay gibi yiiziinli goren bir daha iflah olmaz. Onun degerini, kiymetini ancak Seyrani
anlar, eller bilemez.

“Goren iflah olmaz hiisn-i bedrini

Sandim bir Lii'lii-i mensur sadrm®®” (Catak, 1992:172)

Sevgiliye ikazda bulunmaktan da geri durmaz. Giizelliginin kibrine kapilmamasini diler.
Seyrani’nin aski ne kadar biiyiik olursa olsun sevgilinin dikkatini cezbetmemesinden sikayetcidir sair.

“Hiisne magrur olma ey yiizii mahim

Niceler yokustan inisten gecti

Kar etmedi sana feryad i ahim

Tir-i &him Kuh-1 Kesis’ten® gecti” (Kasir, 1984: 124)

3.1.1.2. Ahmer, Al
Yiiziin rengi aldir. Bu da yanak rengidir. Bu renk ayn1 zamanda bir utanma rengidir.
(Tas,2013:112) Yanaklardaki bu allik sevgiliye mahcup ve utanga¢ bir giizellik verir.
(Akgoyniik,212:137) Seyrani sevgilinin al yiiziinii seyretmeye doyamaz, methetmekten ayri bir zevk
alir.
“Asik olan kurtulur mu firaktan
Seyr eyledim ahmer rityun iraktan”  (Catak, 1992: 172)
“Vasfedem dilberi riy-i ahmeri
Var mudir miisteri ala giiherden” %(Catak, 1992: 185)
“Ahmer rityin medhi dile gelince
Bu asik meclise verdi bir cila” (Catak, 1992: 118)
“Gorsem seni her dem ruhlart ahmer

Sanirim eyledim ha'-i elif cim” (Catak, 1992:345)
“Oy kaslar1 kalem lebi yakut ne giizeldir
Bu ruhlart al gerdani beyaz ne giizeldir” (Catak, 1992: 362)

“Ey sanem riiyun gorenler naratesbih ettiler” (Catak, 1992:322)

3.1.1.3. Giines, Giin, Afitab

Yiiziin parlakligin1 en iyi ifade eden sey, giinestir. Ay bile bazen bu konuda yetersiz kalir.
Sevgilinin yiiziinii géren bir daha giinese hi¢ bakmaz... (Erdogan, 2013:197)

Sevgilinin yiizii siirlerde yuvarlak sekli ve aydinlik, goz kamastirici giizelligi nedeniyle giinese
benzetilir. I¢ yakic1 ve bas dondiiriicii giizelligiyle asiklarin yiireklerini daglamakta ustadir. Giinessiz
bir diinya diisliniilemeyecegi gibi, sevgilinin olmadig1 bir diinyanin da anlami yoktur. Baz1 siirlerde
sevgilinin yiizlinlin gilizelliginin ve yakiciligimin giinesten iistiin goriildigii de olur. Giinesin 1518101
sevgilinin yiiziinden aldig1 bile sdylenilir. Sevgilinin yiizii varken karanliklarin aydinlatilmasinda

S3Lii’lii-i mensur: dagilmis inci, sadr: gogiis, sine.

84Kesis Dagr: Uludag’mn eski adidir. Evliya Celebi, Tiirklerin Uludag’a “Kesis Dag1” yakistirmasini iinlii
seyahatnamesinde sOyle agikliyor: “Bu daga Kesis Dag1 denilmesinin sebebi, Ayasofya’daki patrik ve rahiplerin,
perhiz ile ugarak gelip bu dagda dinlenmeleridir.” Evliya Celebi bu kayd: diistiigiine gore, 17. yiizyilda bile,
Osmanli Imparatorlugu’nun Miisliiman halki arasinda kesislerin kerametine ve 6zellikle de bu dagda cidden
“hikmet” gosterdiklerine hala inaniliyordu. (Kaynak: http://www.dergibursa.com.tr/uludagdan-efsanevi-
notlar/ET: 23/08/2018

8Giiher:Cevher, miicevher, elmas, inci.
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giinese ihtiya¢ duyulmaz. Ciinkii giinesin 15181, sevgilinin yliziinden yansiyan nurun goélgesinde kalir
(Dogramaci 2007: 77).%

“Kudret kalemini yar yiize ¢almis

Li'li sem gerag yar yiize calmig

Afitab giin gibi yar yiize calmg

Ziihre, ziihal, merih yiiz donanmali” (Catak, 1992: 453)

3.1.1.4. Giil, siinbiil

Giil; beyaz, pembe ve kirmizi rengiyle, giizel kokusuyla, yuvarlak sekliyle sevgilinin yiizii i¢in
giizel bir benzetme unsurudur. (Erdogan, 2013:195)

“Kul olsam yaninda hiiblar sahinin

Arz ederim giil simdsin hala” (Catak, 1992:118)

“Bana meyl eyleyiip giil yiizlii yarim
Sinesin sineme saramamig m1” (Catak, 1992:148)

“Kiisaddir hitblarin riiyinda siinbiil

Sevdigim ahmeri kar mu illerin” (Catak, 1992: 187)

3.1.1.5. Peri, melek

Melek nurdan yaratilmis olan, yemeyen igmeyen uyumayan varliklardir. Sevgili safligi ve
giizelligi nedeniyle melege benzetilir. (Cetin, 2009:209)

“Sandim cennetteki huru

Melek manzari seyrettim” (Catak, 1992: 275)

Periler, gozle goriilmeyen varliklardir. Bazi insanlar1 giizellikleri ile kendilerine asik ettikleri
sOylenir. Giizellikleri ve bir goriinlip kaybolmalar1 gibi 6zellikleri yoniinden sevgilinin benzetildigi
varliklardan biridir. (Cetin, 2009: 211)

Lutf eyle ey peri peyker

Thrak aldim riiy-1 ahmer

Bi-dest gonderilmez dilber

Bab’a gelince bir s4'il% (Catak, 1992: 268)

3.1.1.6. Mabed

Sevgilinin yliziiniin glizelligi mabede, ibadet edilen yere benzetilir. Yiiz mabed/cami/mescit
olunca alin mihrap, kirpikler cemaat, kaslar ve ayva tiiyleri ayete tesbih edilir. Sevgilinin yliziinlin
benzetildigi en kutsal mabed Ka'be’dir. Namaz kilan kisinin namaz kilarken Ka'be’ye dénmesi gibi
asik da yiiziinii her zaman sevgilinin yiiziine doner.

Seyrani de sevgilinin yiiziinii mabede benzetir. Herkesin agk ibadeti icin yiiziinii ve gonliinii
sevgiliye dondiigiinii hatirlatir. Asagidaki dortliikte sevgiliye sitemle seslenir:

“Benden sana izin ey yiizii mabed

Var kimi istersen eyle muhabbet

Simden sonra sen sag ben de selamet

Seyrani bu aligveristen gegti” (Catak, 1992:155)

3.1.1.7. Leyla

“Bu ‘asik ‘agkindan olmigdir hayva
Gamzefi ‘aklim aldi ey rigy-1 Leyla®  (Aydogdu, 2011:347)

3.1.2. Yanak (Ruhsar, hadd, izar)
Yanakla ilgili olarak yapilan benzetmelerin ¢ogu renk, parlaklik ve tazelik iizerine kuruludur.

(Erdogan, 2013:217) Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin yanagi kirmizi veya pembedir.

“Yanaklarin olmus kirmizi seker
O sirma saglar1 6rmeli gelin”  (Kasir, 1984: 167)

“Kucagina basim koysam yiiziinii eylese teslim

O pembe renkli ruhsérin elimle eylesem telsim”%® (Kasir, 1984: 259)

8 Kaynak: AKGOYNUK, Masuta (2012). 17. Yiizyil Asik Siirinde Sevgili Motifi. Bastimanus Yiiksek Lisans
Tezi. (Dan: Hatice igel). Nigde Uni. Sosyal Bilimler Enstitiisii Tiirk Dili ve Edebiyat1 A.B.D. Nigde, s. 141.
7fhrak: Yakma. sa’il:1. Soru soran kimse, 2. Dilenen kimse, dilenci.
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“Nazl dilber isyanima kalmaya
Yanagin benzettim kizil elmaya” (Catak, 1992: 142)

3.1.3. Kas (Ebri)

Kaglar i¢in yapilan benzetmeler daha ¢ok sekil benzerligi iizerine kuruludur. Egik olmasi,
yiiziin iist kisminda bulunmasi, siyah renkte olusu, gozler ve kirpikler ile is birligi yapmasi
bakimindan ele alinir. (Erdogan, 2013:15)

3.1.3.1L Kalem
Sevgilinin kaslar1 uzun ve diizgiin olmas1 yoniiyle kaleme benzetilir.
“Ey kaglari kalem lebi yakut ne giizeldir

Bu rthlari al gerdani beyaz ne giizeldir” (Catak, 1992: 362)
“...Kaglarin benzettim ayni kaleme
Anadan saglar1 sirmali gelin” (Kasir, 1984: 167)
3.1.3.2. Yay

“Cami avlusunda aklim ¢ak oldu
Gayet hayran oldum yay kagslarina...” (Catak, 1992: 123)
“Kaglarin yay Kirpiklerin ok ise
Benden bagka sevdicegin ¢ok ise
Bir yoksula tenezziiliin yok ise
Elden 6diing alip veremez miyim” (Catak, 1992: 174)
“Ald1 aklim kasin yayt
Divaneden geda bayi...” (Kasir, 1984: 145)
“Nedendir ey kast yayum nedendir
Gecelerde benim uyumadigim” (Catak, 1992: 177)
3.1.3.3. Ay
“Kurmunu benzettim semada maha
Bu dili diisiirdiim ay kaslarina” (Catak, 1992: 123)
3.1.3.4. Kemin
“Cesm-i siyah kast kemdn

Tir-i miijgan halim yaméan...” (Catak, 1992: 317)
“Dahletmeyin benim seyyah oldugum
Bizi boyle ebrii kemdn gezdirir” (Catak, 1992: 213)

A 3.1.35. Mihrab
“Asiklarin giizel bosa aglama
Koymuglar kaglarin mihrab yerine...” (Kasir, 1984: 93)

3.1.3.6. Renk (Siyah, kara)
“Kagt olsun siyah catma
Kirpiklerin zevkten atma...” (Kasir, 1984: 194)

3.1.3.7. Tugra
“Ey kiymet-i gevher gezdirme serser
Riyifi pek miinevver kaslari tugra” (Aydogdu, 2011:338)

3.14. Kirpik (Miijgan)

Sevgilinin sira sira dizilmis olan kirpiginin en dnemli vasfi yaralayici olmasidir. Bu sebeple
daha ¢ok ok, kilig, hanger, mizrak, nester, igne, ¢ivi, diken ve sis gibi delici ve kesici aletlere
benzetilir. (Erdogan, 2013:81)

Seyrani’nin siirlerinde kirpik “ok” tesbihiyle karsimiza ¢ikar.

“Kaglarin yay kirpiklerin ok ise

Benden bagka sevdicegin ¢ok ise...”  (Catak, 1992: 174)

88Telsim: 5pme.
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“Kas1 olsun siyah ¢atma
Kirpiklerin zevkten atma” (Kasir, 184: 194)
“Yarim gozle bakarken gozlerinde bir siiziilmek var
Hele kirpiklerinde ok gibi bir dizilmek var” (Kasir, 1984:259)
“Cesm-i siyah kagt kemdn
Tir-i miijgan halim yaman...” (Catak, 1992: 317)
3.1.5. Goz (Cesm)

“Gozler; kas, kirpik ve bakisla birlikte bir biitiin halinde giizeldir ve ¢ogu zaman bunlarla
isbirligi icindedir. Bu sebeple her ne kadar tek basina yeterince yaralayici olsa da séz konusu bu
unsurlar onun giiciline gii¢ katar.

Sevgilinin gdzleri hem sevgiyi ve merhameti hem de zalimligi ayni anda biinyesinde
barindirir. Iriligi, siyahligi, iirkekligi, nazi, isvesi, cilvesi, suhlugu ve bilyiileyici giizelligi ile as131
kendine ¢eker; acimasizligi, kan dokiiciiliigii, saldirganligi ile de as181 yaralar; onun aklini, gonliini,
sabrin1 ve kararin1 yagmalar. Boylece as181 bir ruh halinden bagka bir ruh héline siiriikleyip durur.
Gozlerle ilgili olarak yapilan benzetmeler sekilden ¢ok gozlerin bu vasiflarini ifade eden benzetmeler
tizerine kurulur.” (Erdogan, 2013: 37)

3.1.5.1. Renk (El4, kara)
“Stizer eld géziin siizer
Sirin riigdii bagrin ezer...”(Kasir, 1984: 106)
“Daglarda nergis sanirdim
Eld gozlii mestim seni”  (Kasir, 1984:122)
“Ela gozliim nigin benden kagarsin
Eller kadar seni sevemez miyim” (Catak, 1992: 174)
“Mabh raylarinda ciladir
Dideler ne hog eladwr” (Catak, 1992: 273)
“Cesm-i siyah kasi keman...” (Catak, 1992: 317)
“Kara gozlerini sevdigim dilber
Bu dertli sineme derman getirdi” (Catak, 1992:142)

“Askin arisina diigiirme telas

Ister isen benden bal kara gozliim

Muhabbet dilersen semtimde dolas

Dilemezsen gamda kal kara gozlim”  (Catak, 1992: 157)

3.1.5.2. Siirmeli
“Kudretten siirmeli gézler
Degirmi olmal1 yiizler...” (Kasir, 1984: 194)

“Edali nazlim siirmeli gozliim
Hey seker sozlii isde ben geldim” (Catak, 1992:269)

3.153.  Afet
“Benden sana izin ey gozii dfet
Var kimi istersen eyle muhabbet...”  (Kasir, 1984: 125)
“Bana naz eyledi ¢esm-i dfetim
Bu askin elinden yoktur rahatim” (Catak, 1992: 153)

3.1.5.4. Bi-vefa/Vefasiz
“...Gozlerin bi-vefi ¢cesm-i elaya
Ne bakt1 ne bakar ne baksa gerek” (Catak, 1992:159)

3.1.5.5. Ahii/ Ceylan
“Celeb-i sabiktir ezel ezele

Gozler ahii olmug donmiis gazele”(Catak, 1992: 161)
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“Nesini sOyleyim gdzleri dhii
Bana cevr eyleyen hic giiler mi ya” (Aydogdu, 2011:347)

3.1.5.6. Mestan/mestine
“Gozleri mestdnum Tanr1 selamin
Keser gider misin kiyamete dek” (Catak, 1992:158)
3.1.5.7. Bakis

“Ey sevdigim artik yeter
Bana yosma bakisin var” (Kasir, 1984: 188)

“Beni ben de eyledi bakist sahan

Bulunmaz menendi bir hokka dehan” (Catak, 1992:187)

3.1.6. Dudak (Leb, dehan)

Daha ¢ok kirmizi rengi ve tatliligi ile ele alinan dudak, asik icin hayat verici 6zelliktedir. Bu
sebeple as18in biitiin dertlerine derman olan ab-1 hayat ya da Hizir olarak ele alinir. Bu durumda saglar
da zultmat iilkesi olur. Asigi diriltici 6zellige sahip olmasi ve kiigiik oldugu halde konusmasi
sebebiyle Hz Isa’ya benzetilir. (Erdogan, 2013:331)

Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin dudagi sarap, yakut, kiraz, la'l gibi kirmizi renkli ve mest
edici, bal gibi tatli, zemzem gibi kutsal, hokka gibi kii¢iik ve yuvarlak

3.1.6.1. Ahmer/Kirmizi
“Cesmi hali lebi ahmer
Budur hep hublara server” (Catak, 1992:280)
“Gordiim ahmer lebin bilmezim noldum
Canimi yoluna veresim geldi” (Catak, 1992:144)

3.1.6.2. Sarab
“...Kendisi saki lebi hdlis sardb-1 ld’l-i giin
Nice olmasin goniil mestanesi bir kimsenin”  (Catak, 1992: 371)
“Hayran oldum lebinde sarabina
Sebep oldum &sikin harabina” (Catak, 1992:170)

3.1.6.3. Yakut
“Ey kaslar1 kalem lebi ydkut ne giizeldir” (Catak, 1992: 362)
“Yakut leblerine asel sagilmis” (Catak, 1992: 205)

3.1.6.4. Kiraz
“Dudaginin rengi sultani kiraz
Higbir giil benzemez kendi giiliine” (Kasir, 1984:92)
Bazilar leblerin rengin al kiraz
Bazilar ydkut-1 ahmer dediler” (Kasir, 1984: 191)

3.1.6.5. La’'l
“Dilerim Hiidadan riiylar1 handan
Isterim bir i I-i lebleri kiraz” (Catak, 1992:235)

3.1.6.6. Hokka
“Hokka dehan ki diir digin” (Catak, 1992:254)

3.1.6.7. Zemzem
“Benzer buhag1 onun billura
Zemzem lebleri serab tahiira
Goziikme bari dide piir-niira  (Catak, 1992:320)
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3.1.6.8. Bal, asel
“Birisinin dersen lebinde bali” (Catak, 1992:154)
“Yakut leblerine asel sacilmig” (Catak, 1992: 205)

3.1.6.9. Seker, Seker kamisi
“Lebleri kandini agzina vermis
Benim biis etmege kiyamadigim” (Catak, 1992:177)
3.1.7. Agiz (dehan)

Sevgilinin agz1 hem Divan siirinde hem halk siirinde agz1 kii¢iikliigii, rengi, tatliligi, hayat
verici olusu ve konusmasi bakimindan ele alinir. Agzin en belirgin vasfi ise yokluk derecesinde kiigiik
olmasidir. (Erdogan, 2013:304)

Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin agz1 “hokka”ya ve “gonca’ya benzemesi, “s6ziiniin tatliligi
ve “dilinin biilbiil, titl gibi olusu” yoniinden ele alinir.

3.1.7.1. Hokka
“Beni bend eyledi bakis1 sahan
Bulunmaz menendi bir hokka dehin” (Catak, 1992:187)

3.1.7.2. Gonca
“Ne hostur o gonca femce
Olmaz ol dem {istli demce” (Catak, 1992:274)

3.1.7.3. Tath dil
“Yiiz ylize ras geldim giinlerden bir giin
Cennetten etmis bir diinyaya siirgiin
Kotiiye diismiis de goniilii kirgin
Hayran oldum tath giizel diline” (Kasir, 1984: 92)

“Soylerken akwir dilinden seker
Leb’in bal1 al’i ziilal mislidir” (Kasir, 1984:204)

3.1.7.4. Biilbiil
“Beni mecnun ettin hey dili biilbiil
Ben sana seftali sen bana bir giil” (Kasir, 1984:167)
“Cik cik olursun dil-avaz igre
Dilin biilbiil olmug bahar yaz igre” (Catak, 1992: 161)

3.1.7.5. Tati (Papagan)
“Ya bir biilbiil ya bir #ifi kumrudur
Bir acayip 6ter hib nefeslidir” (Kasir, 1984: 204)

3.1.8. Dis

Sevgilinin disleri beyazligi, kiigiikliigl, diizglinligii, bir sira hdlinde bulunmasi ve parlaklig:
yoniinden ele alinir. Bulundugu konum itibariyle daha ¢ok agizla ve duakla birlikte benzetmelere konu
edilir. (Erdogan, 2013: 320)

Seyrani’nin siirlerinde ise disler yilana, sedefe, inciye tesbih edilir. Sedefe ve inciye tesbih
edilmesi tane tane olmasi ve beyazligi; yilana tesbih edilmesi ise dili ile beraber ele alinarak sevgilinin
as181 tizecek sozler kullanmasi nedeniyledir.

3.1.8.1. Yilan
“Yilan dislerinin zehrin siirse de
Coziilmez leylegin dizinin bag1” (Kasir, 1984: 105)

3.1.8.2. Sedef
“Dis degil yani sedef humdane dane danedir” (Catak, 1992: 350)
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3.1.8.3. inci
“Ak ufak inci disleri
Keyf getirir bakiglar” (Kasir, 1984: 194)

3.1.9. Ten

“Viicut, rengi ve parlakligi nedeniyle ¢esitli tasavvurlara konu olmustur. Sevgilinin viicudu
parlak ve bir giil kadar narindir. Glizelligiyle asiklarin akillarmmi  baglarindan — alir.”
(Akgoyniik,2012:206)

Seyrani siirlerinde sevgilinin teni beyazlig1 yoniiyle ele alir.

“Canli kulda bdyle beyaz ten olmaz

Bu ne kirci bu ne bora bu ne kar” (Catak, 1992:195)
“Beli ince beyaz teni
Simin olsun o ma'deni” (Kasir, 1984: 194)
3.1.10. Boy (Kadd, kamet)

“Sevgilinin boyu iizerinde ¢cok durulan ve énem verilen giizellik unsurlarindandir. Boy uzun,
ince ve bi¢imli sekliyle pek ¢ok tasavvura konu edilmistir. Sevgiliye verilen deger sebebiyle boyla
ilgili abartili benzetmeler yapilmistir.” (Akgoyniik,2012:196)

“Divan siirinde sevgilinin boyu daima uzunlugu ve diizgiinliigii ifade eden bazi somut ve
soyut unsurlarla birlikte ele alinir. Bunlarin basinda hi¢ kuskusuz ki serv, sanavber, simsad, narven,
ar'ar, ¢iar ile tuba ve sidre gibi ilahi baz1 agacglar yer alir. Sevgilinin boyu bazen bu agaclara
benzetilir, gogu zaman da onlardan istiin tutulur.” (Erdogan,2013:411)

Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin boyu serviye, tiba, ar'ar agacina tesbih edilir. Sevgilinin
uzun boyuna dikkat ¢eker.

3.1.10.1.  Servi
“Bakan gozler hep bulana
Boyu servi-ves dal ister” (Kasir, 1984:193)
“Bir serv-i sehey
Giildiir yareni” (Catak, 1984:323)
“Ey serv-i hirdman kametli bald
Arsa-i meydanda yiiriime tik tik
Etme alik alik” (Catak, 1992:161)
“Hayli dem gormezem servi dalimi
Ciin helak eyledi rakib zalimi (Catak, 1992:228)

3.1.10.2. Tiba
“Beni mest eyledi bir kaddi tiba
Hig¢ durmaz hiisniine bakarim dedim”  (Catak, 1992:172)

3.1.10.3. Misk Ceram
“Kametine nazar kildim
Misk cerdni onun boyu” (Catak, 1992: 261)

3.1.104. Arar
Kametifi bir ‘ar ‘ar bil beni tugra
Ey sac1 Leyla
(Aydogdu, 2011:338)
3.1.11. Bel

“Glizellik unsuru olarak bel, inceligi ve zarifligiyle siirlere konu olmustur. Viicudun orta
kisminda yer aldigi igin g¢esitli kelime oyunlarna ve tasavvurlara sebep olmustur.”
(Akgoyniik,2012:194)

“Araywp bulmal bir ince belli

S6ziim nasihattir tutana belli”  (Kasir, 1984:127)
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3.1.12. Gogiis (Sine)

“@Gogiis, daha cok iizerinde yer aldig1 sine ile birlikte ele alinir ve gesitli hayallere konu edilir.”
(Erdogan, 2013:405) “Gogiis parlakligi, rengi ve giizelligiyle cesitli tasavvurlarin ve tesbihlerin
olusmasini saglamistir. Gogsiin siirlerde kalp yerine kullanildig1 da goriiliir.” (Akgoyniik,2012:179)

Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin gégsii beyazlig1 ve teninin yumusakligi yoniiyle ele alinir.
Giile, kara, mermere, billura benzetilir

31121  Giil
“Baz1 gelir gecer baz1 kacar yar
Baz giil gogsiinii acar bazi yar” (Catak, 1992:121)

3.1.12.2. Kar

“Ol muteber sinen kiihsirda kar mi

Yek nazarda etti bendeni mecnun” (Catak, 1992:193)
3.1.12.3.  Billiir

“Niyaz ettim yara her an

Billurdan sinesi nurdan” (Catak, 1992: 241)

3.1.12.4.  Mermer
“Hizaba ugra
Hey sinesi mermer sevmeli serser” (Aydogdu, 2011:338)

3.1.13. Gerdan
“Gerdan genellikle sevgilinin diger giizellik unsurlar1 ile beraber siirlere konu edilmistir.
Bunun disinda da sekli ve giizelligi ile asigin dikkatini ¢eken bir unsur olarak karsimiza ¢ikarilmistir.”
(Akgoyniik, 2012:176)
Seyrani’nin siirlerine gore sevgilinin gerdani benli olmali, bir karis olmali, beyaz veya sim
renkli olmali.

3.1.13.1.  Benli
“Ak gerdanda ii¢ ¢ift bir tek
Olmali benleri seyrek” (Kasir, 1984:194)
“Giizel sever isen gerdani benli
Her giizelin kahr1 ¢ekilmez imig” (Kasir, 1984:194)

3.1.13.2.  Simi
“Nazar kilmak i¢in ol sim gerdana
Aligmak mi1 yegdir alismamak mi1” (Catak, 1992:147)

3.1.13.3.  Beyaz (Kéfur)
“Ak topuga beyaz gerdan
Yakigmaz mi yakigir ya” (Catak, 1992:241)

“Dagi tavsandr o dilber
Asika sayd olmaz iirker
Gerdini kifurabenzer’(Catak, 1992:314)

3.1.13.4.  Sekli
“Gerdani olmali bir karis
Kiiser ise yalvar baris” (Kasir, 1984:194)
3.1.135.  Kokusu
“Bir nazar kil ser-zigana
Gerdini amber-fersina” (Catak, 1992:314)
3.1.14. Sac (Ziilf, mi, gisi)
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“Divan siirinde en ¢ok kullanilan giizellik unsuru sayilabilir. M1, gis(i, ziilf gibi adlar altinda
ve bircok yonden ele alinan sag, sayisiz tesbith ve mecézlara konu olmustur. Sekli, kokusu, rengi vs.
yonlerden birgok beyte anlam verir. Oncelikle sag, perisan, diizensiz, daginik, uzun vs. durumlartyla
astkm aklin1 bagindan alir, esir eder, perisan eder. Ondaki koku bazan kendinde mevcuttur, bazan da
disaridan gelir. Misk ve anber bile sevgilinin sac1 kadar giizel kokamaz. Bu kokuyu riizgar alip asika
gotiiriir. Sagin rengi daima siyahtir. Asla bagka bir renkte olamaz.” (Pala, 2007:397)

“Yiiziin ¢evresinde sanki gilil bahgesinde halkalanmis yilan gibi gdriinen saca ziilf denir.
Bunun igin giizellerin niteligi olmustur. Ote yandan kulak arkasindan uzanarak giizellerin boyunlarina
dolasan saca gisii denir. Obiir taraftan omuza dokiilen sacin yiizii kapamamast i¢in enseden baglanan
sekline turre denir. Ayrica zincir gibi topraga diiserek giizelin ayaklarina kadar uzanan o uzun saga
zilf denir. Zilf nazli giizellere O6zgiidiir. Sa¢ genel olarak mly diye adlandirilir.” (Serafeddin
Rami,2005: 13-19)%°

Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin sagmin rengi siyah olarak belirtilir. Sevgilinin saglar1 her
zaman daginiktir. Sevgilinin sag1 Seyrani’yi kole etmeye yeter.

3.1.14.1.  Siimbiil
“Yanag gil sa¢i siimbiil
Asiklara etme goniill”  (Catak, 1992:319)
“Nahl-i giildiir kadd-i mestane kocek
Per¢emi sitmbiil ruhu ziba kogek” (Catak, 1992:322)

3.1.14.2.  Sagin rengi
“Top top olmus siyah ziilfin mor gibi
Sofra tabiath ziyankar gibi” (Kasir, 1984:234)
“Bir sact leyldnin mecnunu iken
Mevla’nin agkina yandin m1 goniil” (Catak, 1992:269)

3.1.143. Dagmik
“Perigdn ziilfiinden sikayetim var
Goriince aklimi bastan dagidir” (Catak, 1992:207)
“Stizlip gozlerini kaglarin gatar
Perisan kakiilii ruhsara atar”  (Kasir, 1984:149)
“Ask u sevda yeli bana dokunmusg
Etmis ziilfiin gibi tarumar beni” (Kasir, 1984:121)

3.1.14.4.  Kole Edici
“Ey sanem rlyun gorenler nara tesbih ettiler
Ziilfiine bende olanlar dira tegbih ettiler” (Catak, 1992:374)

“Bu sevdigim didesinden ayirmaz

Ziilfiine eylemis bende birisi” (Catak, 1992:153)
“Viicudumu iiryan eyleylip giden
Bend etti ziilfiine eyledi nala” (Catak, 1992:118)

3.2.Sevgilinin Memleketi

Seyrani’nin siirlerinde sevgilinin memleketi de zikredilir. Siirlerde zikredilenlere gore sevilen
kadin Erkiletli ya da Evereklidir.
“Everek sehrinde gordiim bir giizel
O da diismiis bir kotiiniin eline” (Kasir, 1984:92)
“Seher yeli sen Mevla’y1 seversen
Sulada bir yarim var seher yeli” (Kasir, 1984:115)
“Ben dedim Kayseriliyim dedim seni cana gibi

89 Kaynak: Erdogan, Mehtap(2007). age. s. 94-95.
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Ol dedi Erkiletliyim giil-i ra'nd gibi”  (Catak, 1992:375)
Ayrica bir siirinde Seyrani Ermeni bir giizeli sevdigini soyler:

“Ermeni icinde bir mahbib gérdiim

Sorunca ismini kizar dediler” (Catak, 1984:205)

Bir siirinde de gurbette bir giizeli sevdigini sdyler Seyrant:
“Diydr-1 gurbette bir dilber gordiim

Divane gonliimii egler goriiniir” (Catak, 1992:208)

3.3. Sevgilinin Kisilik Ozellikleri

“Sevgilinin 6zellikleri icinde aci ve 1zdirap verici olusu basta gelir. Cevr oku atar, cana
kasdeder, zuliim ve eziyette asir1 sinirlar1 zorlar. Kimse ona hesap soramaz. Hatta bunlar giinah bile
olsa melekler ona giinah yazmaz. Gonlii tastir, asika yar olmaz, ele gegmez, vuslati yoktur, s6z verir
ama soziinde durmaz, aglayip inlemek ona tesir etmez, merhametsizdir. Asikin aglamasi ona zevk
verir. Asik ne kadar ¢ok aglarsa o kadar makbil olur. Sebebsiz yere cevr ii cefa eder. Zulmettigi kisiler
zavalli, giinahsiz asiklardir. Asikm ah u feryadini duymazdan gelir. Biitiin bu haller sevgilinin kendine
has sifatlar1 olup yadirganmaz, ayiplanmaz. Ciinkii o, goniil miilkiiniin sultanidir. Sevgilinin eziyetten
vaz gecmesi asiktan yiiz ¢cevirmesi gibi telakki edilir. Gergek asik sevgiliden sikayetci olmaz. Kisacasi
o, dert ve bela, cevr ii cefanin yegane temsilcisidir.

Sevgili donek ve yalanci olabilir. Asikin rakiplerine iltifat gosterebilir. Fitneler koparip ortalig
birbirine katar. Ask oyunlariyla goniil alir veya kiskandirir. Fettan ve asiiftedir, hafif megsreptir. Bazan
sefkatli ve merhametli de olabilir. Ancak nazi hi¢ eksik degildir. Gma sahibidir, gézli doygundur. Cok
nazik ve nazenindir, en ufak bir seyden incinir.” (Pala, 2007:415-416)

3.2.1. Zalim
Seyrani’nin siirlerinde sevgili; asiga hi¢c merhamet etmeyen, zulmetmeyi seven bir zalim
olarak tasvir edilir.
“Simdi eller ile alup satmakta
Giiliip oynamakta yatip kalkmakta
Benim cigerime ateg atmakta
Als tutus mahsere dek yan deyu

Ask u sevda ile mecnun gezerken

Ben bir giizel sevdim Miisliiman deyu

Muhabbetin deryasinda yiizerken

Simdi bir su vermez al i¢ kan deyu” (Kasir, 1984:235)

“Acep giizel sana neyledim bilmem

Sensin bu dertlere saldiran beni

Gozlim yaslh kaldr aglarim giilmem

Yok elimden tutup kaldiran beni” (Kasir, 1984: 120)

“Togdun bu cihana ¢ok girdin kana” (Aydogdu, 2011:338)

3.2.2. Cilveli (Nazh, isveli, Edali)

“Siirlerde sevgilinin her hareketi naz iledir. Naz, cilve ve simariklik sevgilinin karakterinin en
belirgin 6zelliklerindendir. Sevgili asigina siirekli naz eder. Asigma karsi sanki gonlii bos degil gibi
davranir. Ama aslinda bunlar sevgilinin yapmis oldugu simarikliklardan baska bir sey degildir.
Sevgili, 4s18a bakislar1 ve sozleriyle cilveler yapmaktadir. Asik bu naza kapilmaya zaten hazirdir.
Sevgiliden gelen kiigliciik bir timit 15181 bile asik i¢in ¢ok onemlidir. O bakiglardaki alayci tavri
goremez. Aslinda sevgilinin maksadi asikla biraz alay edip eglenmektir.” (Akgdyniik, 2012:220)

“Eger birin sevse cilvesi ¢oktur

Ikisini sevse b... iistii b...tur” (Kasir, 1984:127)

“Sahte bir cilveyle giilme yiiziime
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Candan muhabbetin var degil bana

Gelip goriinsen de kahi gdziime

Derin askla gonliin yar degil bana” (Kasir, 1984: 79)
“Karsima ge¢mis de goziinii siizer
Sanki Seyrani’nin bagrini ezer” (Kasir, 1984: 92)

“Ezel ikrar verdi n’oldu soziine

Kul olayum sifa bele nazina”  (Kasir, 1984: 115)
“Destinde giil giil-i bade Yok béyle bir sirin edd
Nice medh etmiyem seni Mislin bulunmaz diinyada (Catak, 1992:289)

“Arzum kaldi elmas kizda

Sad olmayim bendin ¢6zde

Naz ederek karsimizda
Giilen dilber bin yasasin™ (Catak, 1992:281)

3.2.3. Vefasiz (Hercab)
Seyrani giizellerde bulunmasi gereken en giizel huyun asiga vefa oldugunu belirtir lakin
sevgililerin vefasizligindan sikayet eder.
“Giizellere vefa asiklara zar

Kamillere sohbet ne giizel uymus” (Kasir, 1984:227)
“Seyrani vefasiz yari niderim” (Catak, 1992:118)
“Her gece diisiimde bir hercdinin
Ates-i agkindan duramiyorum” (Kasir, 1984: 157)
“Ey Allah’tan korkmaz hercdi dilber
Yeter saldin kira bayira beni” (Kasir, 1984:117)
“Seni bi-miiriivvet seni bi-vefd
Kim kime etmistir ettigin cefa” (Kasir, 1984:124)
3.24. Urkek
“Dag tavsandir o dilber
Astka sayd olmaz tirker” (Catak, 1992:314)
“Kus gibi kalbinden inleyen giizel
Simdi koymaz oldu ahbab yerine” (Kasir, 1984: 94)

3.2.5. Hilebaz
“Bir yar bana dolap kurdu
Hicabimdan dilim durdu
Fincan gibi yere vurdu
Gonlim iki sak eyledi” (Kasir, 1984:111)

3.2.6. Asabi

“Celallendi dilber dedi: Bu ay ne

Recep midir Saban midir bu ay ne” (Kasir, 1984:183)
“Catma kaslarim gel eyle rahat
Ziilfini gerdana diisme sevdigim” (Kasir, 1984:148)

A 3.2.7. Giizel ve Iyi Huylu
“Asik Seyrani’den sorsunlar seni

Soyu insan huyu melek sevdigim” (Kasir, 1984:148)
“Olur olmaz yerde ad1 denilmez
Kendi insan amma melek mislidir” (Kasir, 1984:204)
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3.28. Gururlu
“Yakin gel sevdigim gitme tuzaga
Tavus kusu gibi elvan tuzaga

Magrur olup diigsme sen bu tuzaga
Bu dert senin kisb i karin ¢ekindi” (Kasir, 1984:114)

‘ 3.2.9. Nazik
“Ibrisimden nazik sandigim giizel
Meger pulat gibi biikiilmez imis” (Kasir, 1984:224)

3.2.10. Tabip (Yardimci, derman...)

“Merhemlerin telef etme tabibim

Yaralarim kabul etmez em benim

Tecelliden bdyle imis nasibim

Isim giiciim oldu derd ii gam benim”  (Kasir, 1984:150)
“Merhem eyle Seyrani’nin derdine
Enva'vilaglar Lokman sevdigim” (Kasir, 1984: 149)

3.2.11. Asiga kayitsiz
“Teninde muiylerinin sayisinca asiki vardir
Beni diddrina ldyik bir dsiktan hesdb etmez”  (Kasir, 1984:310)

4. Sonug

Seyrani’nin siirlerinde (yukarida da belirtildigi iizere) asgk, tasavvufi ve beserl boyutuyla
karsimiza ¢ikmaktadir.

Tasavvufi ask ele alinirken dini-tasavvufl edebiyatta yaygin olan iitopik bir ask tasavvuru ve
Divan siirinin mazmun ve incelikleri Seyrani’nin siirlerinde de tesirini gdsterir. Seyrani’nin
mutasavvif kimligini ziyadesiyle hissettigimiz bu siirlerde iki sevgili karsimiza ¢ikmaktadir. Ik ve en
o6nemli mahbubu Cenab-1 Hak karsisinda aciz ve hayran bir asik ve ona kavusma arzusuyla yasayan bir
dervig gibidir. Bir digeri ise Hz. Muhammed’dir. Hz. Muhammed’e karsi sevgisini Divan siirinin
“giil” mazmunu ve “Alemlerin yaratilma sebebi” olmasi™ ile aktarir.

Seyrani’nin beserl agki anlatirken ¢izdigi sevgili profili halk siirinin genel ¢izgisine
uymaktadir. Bu siirlerde {itopik bir sevgili yerine mahalli bir sevgili karsimiza ¢ikar. Bu sevgili gelip
gectigi yerlerde gordiigii, begendigi veya sevdigi bir karakterdir. Birgok siirinde hayalindeki sevgilinin
genel vasiflarini siralayan sairin sevdigi kadinlarda da bu 6zelliklerin bulundugunu yine siirlerinden
Ogreniyoruz. Bu kadinlardaki ortak 6zellikler, hem Divan siirinde hem de halk siirinde ¢izilen sevgili
profiliyle ortiismektedir. Bu 6zellikler ayn1 zamanda sairin aradigi ya da karsilagtiginda hassaslastigi
ozelliklerdir.

Genellikle dini-tasavvufi siirleriyle 6ne ¢ikan sairin ask siirlerinde ise; diinyanin giizelliklerine
kars1 sirtin1 tam olarak donmemis, yeri geldiginde yasinin ilerlemisligine ragmen giizele ve giizellige
kars1 ilgisini ding tutan ama kendi hélinin de daima farkinda olan ve buna gére davranmay1 bilen bir
sahsiyet karsimiza ¢ikmaktadir.
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EDEP PINARLARIMIZ: ASIK SEYRANiI ORNEGI .
Ceyhun DEMIRKOLLU"™

OZET

Develi asiklari, bizdendir. Ancak sadece bize ait degillerdir. Tolstoy, Rus olmakla birlikte sadece onlara
mal edilmemelidir. Inalcik da dyle, Coelho da. Onlar artik evrensel insanlik leminin evlatlaridir.

Develi’de aska diisen zakirler mesajlarini salt Develi’ye degil tiim insanliga verdikleri igin
unutulmuyorlar. Bu yiizden bu zakirlerin i¢lerinden ¢igirdiklart sdzler evrende karsilik bulmaya devam edecek
gibi goriinmektedir.

Dogaldir ki bu evrensel yaklasim, suskun bir 6zveriyi de beraberinde ¢agirir. Ciinkii bu bilgilerin edebi
formatta sekillenmesi tiimiiniin ayn1 ortak pinardan geldigini bize anlatir.

Kul olabilmek, asigin ilk menzili olmalidir. Ancak asiktan dokiilen kelamlar acaba ne kadar asiga
aittir..?

Dogaldir ki Twain de bizim malimizdir. “Riza-1 Bari’de durun” 6giidiinii veren Seyrani de bir o kadar
Londra’nin, Paris’in, Tokyo’nun evladidir.

Konya’dan yayilan Mevlevi 15181 Diinya’da yanki bulduysa Develi’nin 15181 da ayni askin pinarindan
beslenmektedir. Ama Umberto Eco’da...

Ancak Bati edebiyatina yon verenler ¢iktiklari menzillerde Everesti gordiiyse bile; Seyrani baba o
susamislikta Firdevs cennetini gormiis olmalidir..

Asagida bu aska yataklik eden igsel yolculugun ara esiklerine bakilmaya calisilacaktir. Bu makale
Develi asiklari iizerinden mana yolculuklariin ara katmanlarina géz atmak igin ele alinmistir.

Develi asiklar1 edep yolu ile diistiikleri ask yoluna evrensel insanlik alemini davet etmektedirler. Hem
de soziin en yalin ve hakiki anlamlarini kullanarak bunu yapmislardir.

Anahtar sozciikler: ask, edep, pinar, kul, yol

OUR FOUNTAINS OF DECENCY: EXAMPLE LOVER SEYRANI

ABSTRACT:Develi lovers are the ones of us. However, the only population that have Develi lovers is
not us. Tolstoy could be a Russian, but he should not only be appropriated to Russia. He has been the man for all
humanity.

The ones who do dhikr are not forgotten because they give their messages to all humanity instead of
giving only Develi. Therefore, it is forthcomig that their words may continue to get meaning in the universe.

Naturelly, this universal approach brings about a silent self-sacrifice. The information shaping in a
literal form shows that all the information comes from a common fountain.

Being a mortal should be the first range of a lover. However, how much words of a lover does really
belong to the lover?

It is definite that Twain is ours. Additionaly, Seyrani who adviced as “Stop” in Riza-1 Bari also belongs
to London, Paris, and Tokio.

The light of Develi is nourished by the same fountain as the light of Mevlevi that spread out Konya and
have a broad repercussion in the universe and also Umberto Eco.
However, even if the ones directing the Western literature may have seen the peak of Everest, Father Seyrani
may have seen the heaven of Firdevs.

Within the scope of this article, it is tried to look for the steps of the inner journey that accompany this
love. Besides, it is aimed to investigate the steps of a meaningful journey through Develi lovers.

Develi lovers invite the humanity to their way of love including politeness by using the simplest and the
most genuine meanings of the words.

Key words: love, decency, fountain, human, way

GIRIS
Aska diisen masuklar; Onlar atestir; Atesi isitan, atese daim ates veren, Rabbiyle hem hal
olanlar...askin yoluna diismiislerdir. Donmezler, ¢ikmazlar yoldan. Askin ummaninda ararlar inciyi.
Dagin tepesinde pinar olmak agir gelir onlara. Tevazular atar onlar1 ummana. Derler; en az
olan biz inmeliyiz yiiksek pinarlardan tevazuu ummanina. Ancak o zaman hem hal oluruz Sevgili ile
bliyiikliik i¢inde tek damla ve en altta..O ne giizel Dost’tur.

"tceyhundemirkollu@hotmail.com
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Ask Rab ile hem hal olmanin diger yollarindan biridir. O sinavda ¢etin ve zorlu nefis
miicadelesi yatmaktadir. Hodri meydan diyemeyen giremez bu sinav yoluna. Yiiregi mangala yatirmak
icin Once karar lazimdir. Ama Sevgili’ye kavugmak i¢in teslimiyet ilk sarttir.

Benlikten vaz gecilir. Ben Sevgili’ye sunulur. Ben kaybolur. “En-El Hak” hasil olur. Hane
mamursa ¢abuk kavusulur Sevgili’ye..

Tevhid birligi ile kap1 ¢alinir. Zahir perdeler kalkar. Mana kapilar aralanir. Nefis miicadelesi
sonucu, Koétiide bile bir fayda umulur. Ag¢ilir Esma kapilan bir bir. Askin dehlizlerinde yol alinir. Akil
ile gelinen yolda ustanin sohbeti ile akil yatirilir musalla tasina. Talepkar olunur ustadan tiirlii esikler.
Istenir. Fena makaminda ahirdeki safi ruh talep edilir. Al benligi, ver senligi diye dosta haykirilir.

Ama asik Sevgili’den bir saman ¢Opii bile beklememelidir. Rabbi esmasindan bir katre daha
verirse verir. O da belki litfundan belki de keremininden. Belki azicik etki yetkisi, belki hiyerarsiden
az riitbe.. Hepsi onayindan gegerse Sevgililer Sevgilisi’nin sefaatinden, olunur vehbiyetten insan-1
kamil...

Kisa seyir yolculugu boyle verilir Aska diisen dervise.. O anda baslar alemlerin kat kat seyri.

Belki verilir ona da bir pinar, edebinden dolayi. Bu pinar ulaginca ummana, katar pesine ask
kervanini..Devran, asirlardir boyle doner.

Iste Develi’de fiskiran ask pinarlari ummana bdyle kavusmuslardir. Haktan hakikatten
agklarin1 haykirmiglar. Séyleyen biz degiliz, 6biir Alemin zahir biilbiilleriyiz anca diyerek..

Sazdan dokiilen artik edeptir. Tiim zahir varliklar doner yoniinii bu sese artik. Beslenilir bu
pmardan {icretsiz eger 6lmeden Oliiniirse nefissiz..

Bu c¢alismada Develi asiklarinin diistiikleri askin kaynagmin evrensel tevhid ve vahdede
doniismesinin alt yordamlarinin incelenmesine 151k tutulmak istenmistir.

ASKIN YOLLARI

Asiklar asagidaki edep kelamlarmi uyguladiklar1 olgiide revani ruhtan beslenirler. Asiklar
goniillerini doldurduklar1 ilahi pmarlarin 6ziindenkana kana igerler. Ilahi kelamlarin gelmesi igin
goniillerini Diinya’dan vazgegerek mamur etmelidirler ki Dost ayna olsun dervise..

Bu yiiriiyiis sonunda verilen makamlarin, diger insanlarin gonliinii hos etmek i¢in verildigi
akildan ¢ikarilmamalidir.

Bu yolda hakikat s6zii sOylemenin Dost’a yar olmanin ilk sarti istikamet dogrulugunda
yiirliyecegine dair saglam bir s6z verilmesidir. Bu ise nefisten uzak tiim davraniglarin1 Hak rizasi i¢in
ayarlamaktan gecer. Dost isimleri ile yol alinan bir menzilde talepkarin ayakkabisinin bagcigina halel
gelmez.

Saglam bir s6z ile yola ¢ikanlar ariflik yolunda ilham alarak ilerlerler. Soziiniin sikiligini ispat
edenler ise, arttk yolun tatminkar erkénlar1 arasina karisirlar. Burasi Fatiha Suresi’nin hayata
indirildigi duraktir. Hedef on ikiden vurulmustur.

Ancak yol devam eder ikinci ve {igiincii kapida; menzil ve zaman artik miinezzeh bir hal alir.
Bu sathada perdeler sevgiliye dogru inmistir.

Dordiincii kapida dervis; sevgilinin agzindan dogrudan Hak aynasindan ozan olur. Artik zakir
olan bu goniil kendi kervanini diizer ve yola revan olur..

Birlik Makam

Asik; her daim Yaradan’in ve O’nun Sevgilisinin emir ve siinnetine uymak ister. Bunun
yollarmi arar durur. Istikamet dogrulugundan ayrilmaz. Bdylece her fiil, sifat ve zatina Allah’in
isimlerini denk getirmek ister.

Bu sathada kul hos goriiliir, sevilir, ona hizmet edilir. Boylece himmet kapist aralanir. Rabbin
tiim Ozellikleri adeta taklit edilir. Bylece Dost onun taklitlerini hakikat kilacaktir.

Kotii goriinenin ardinda “sirlanan ilahi iyilik” burada kesfedilir. Burada “olan hayirhidir”
demekten 6te “olmayan da hayirlidir” diisturu da siar edinilmelidir.

Tiim canlilar iyi veya kotii halleriyle Yaradan’dan 6tiirii tek bir kalbin igine alinmadan birlik
yoluna ulagilmis sayilmaz.
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Teklik Yolu

Asik; Tekligi saglamadan miilhime kapilarindan nemalanamaz. ilhama asla kavusamaz.
Ariflik yolunun giris kapisi burasidir. Yaradan’in her seyin sahibi oldugu, sifatlarin ona ait olup
Zat’min dairesinde sekillendigi hi¢ unutulmamalidir.

O, her yerde, her fiilde, sifat ve zerrede yaraticiligi 6viillmeye tek layik olandir. Ciinkii Haluk
O, biz ise ancak yapiciyizdir.

Benlikten teklige hizla yol alinmasi istenen ilk basamak burasidir. Higbir sey, sizlanilacak
kadar bizim kontroliimiizde degildir.

Tutku Yolu

Asik; Diinya malin1 génliinden ¢ikarmadikga revani ilhamlar kapisini calmayacaktir. Goniilde
Dosta tiim kapilar ardina kadar agilmalidir. Goniil evinde diinyaya ait dort element putlasmissa tek tek
kirtlmalidir. Goniil evi diinyadan miinezzeh sekilde dosta mamur edilmelidir. Tiim tutkular diinyalik
ise padisah oraya gelmez..

Bu esikte canlilarda higbir eksik ve kusur aranip dile getirilmez.

Benlik Yolu

Asik bu esikte; nefsin tiim asamalarindan gegmelidir. Diinya sirat1 da denilebilir bu asamalara.
Olmeden burada &liiniir..! Yasarken hesap verilir. Mertebe alinir. Tabi ilk sarta gore tovbe kapilari
evvelden agilmalidir. Dost’a iyi bir s6z verilmelidir. Cok zordur. Cok basittir.

Salt fikih burada tasavvuf sozleriyle yeniden serh edilip cevirisi yapilmalidir. Yoksa fikihin
alimi burada tasavvufun diismani olabilir. Bu asamada Resul sabrinin istendigi siki bir mana diyeti
yapilir.

Nice arifler bu agamada ilham kapisin aralanmasiyla sasirmiglardir. Béylece kimi arifler zahir
sarmali ile geriye doniiverirler. Sézler burada unutulur. Diinya sevgisine kapilma tehlikesi mevcuttur.
Tirld tuzaklara, sinavlara rastlanir.

En tehlikeli esik burasi sayilmalidir. Demek ki asik Dost’unu Diinya sevgisi olmadan saf
olarak sevmeye hazir degildir heniiz..

Burada kendisine laf soyleyene yumusak dille mukabelede bulunma marifetinin
igsellestirilmesi sarttir,

Ustalik Makam

Ustalik, uzun bir sohbet sonucu seyrii siliiktekilere teslimiyet ogreticiligidir. Yola girip de
varmayan, yoldan ¢ikip da menzile ulagan olmaz..!

Yolcuya yolun tarifi ustanin sohbet ve tasarrufu ile burada tarif edilir. Hem s6z ile hem de 6z
ile yolcuya/talebeye ikazlar yapilir.

Sevgi Yolu

Asik sevgili olmanin, sevismenin sartlarini burada 6grenir. Dost iki kulun askindan hosnut
oldugun da onlara katilir. Tevhit burada bagka boyutta tamamlanir. Ozanlik halleri goriiliir. Bir s6z bin
kelama doniisiiverir..

Zeka Yolu

Bu yol akil olmadan erisilebilecek bir menzil degildir. Asgari akil ile buraya gelindiginde akil
elden birakilmadan ilahi akla teslimiyet en akillica olandir. Bu 6grenilmesi zor olan bir esiktir. Akl
olan ilahi akla karisir..

Esasen miskinlik, ciiz akildan kiil akla sorgusuz teslimiyet sathasidir. Nefsin emirlerinin degil
Ilahi aklin emirlerinin sorgulanmadifi bir gecis hali sayilmalidir. Esasen uyusukluk Ilahi higbir
formatta kabul gérmeyecektir. Bu miskinlik o zahir miskinlik degildir.

Bilgi Yolu

Aska diisen Yunus, ustas1 Taptuk kontroliinde seyrii siiliikk yapmis ve sohbet yolu ile askin
derinligine diismiistiir. Yunus nefis miicadelesinde “benlik” ile diistiigii zahir sarmalindan agk yolu ile
kurtulmaya calismistir. Tasavvuf mertebesinde marifet ve hakikat yolunda tiirlii sinavlara tabi olan
Yunus, agkin1 her daim ispat etmek i¢in ilham ile yazmaya koyulmustur. Marifet kapisini tam tatmin
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ile agabilen Yunus, hak yolunun uzunlugu karsisinda saskinliga diisse de; bir o kadar da sevgilinin
sonsuzlugunda hayrete diismiistiir. Yunus baz siirlerinde ise hicligi dile getirmistir. Yunus bilinmek
istemistir. Bu ilahi bir kudret istegi olabilir. Bunu talep etmek gelinin yiiz goriimliigii takmay1 red
etmesi gibidir.

Gergekte bu dizeleri sdyleyen kendisi midir...? Benim diyen o esikte kalir. Sohret atestir.
Yakar. Bu iblisin arzusudur.

Bu menzilde, kul 6lecegi gerg¢eginin en {istiin bilgi oldugunu kavrar..

Hakikat Makam

Hakikat kapisi; Rabbin, kulun tiim fiillerinden emin olduktan sonra safligi yakalamasi
suretiyle tamamlanir. Bu asamada kamil bir imana sahip olunur.

Artik siki bir sosyal fizik bilgisi 6gretisi aktarimi tamamlanilmistir. Ustalik hasil olmustur.
Serh ve anlatimda hatasiz s6z sdylenebilecektir. Kendinden susmali Rabbi’nden séylenmelidir..

Can-Canan Yolu

Asik; canmi Canan’a burada tamamen verir ki aradaki perdeler sézlerin isitilmesine engel
olmasin. Asikar olarak Dost (Bengii, 1980) kendi ruhundan hakikat s6zlerini sevgiliye fisildar. Ask
itirafi karsilik bulmus sevgili olunmustur. Baska hicbir put bir daha araya giremeyecektir.

“Faydasiz ola ilim bir basina
Varmaliyiz ilmin irfanlisina

O zaman varir ziilcenehayna
Hem bu yana hem éte yana
Umulur fenadan ki varilsin bakaya
Hemi candan varila Canan’a”

Mertebe sahibinin canin1 Canan’a teslim ettigi esiktir..

Bakis Yolu

Asik; artik sevgilisinin nazarli bakislarmin kendine de bir katre aktarildigini bilir. Ask
yiikselise ge¢mis, nazar hediyesi Dost tarafindan sevgilisi asigin o6ziine/goziine askinin derecesi
Olciisiinde burada konmustur. Bu bir tiir nikéh hediyesidir.

Yetki Yolu

Asik; Nazarm iistiinde bir yetkiyi bu asamada tasarrufuna alir. Artik asik Sevgilisinin Ehl-i
Beytine her daim misafirdir. Istedigi gibi oraya girip ¢ikmanin, arsiv dairesini/lehvi mahfuzu ziyaret
etmenin izni ve riitbesi verilir. Dost ondan artik raz1 ve emindir.

ZAKIRLERIN ZORLU YURUYUSLERI

Ozanlar Dost’u her zerrede goriir. O’na hamd ederler. Bu teslimiyet sonucu kavustugu
makamda, ilahi ilham agzindan dize olarak dokiiliir.

Daim zikir haline giren zakir; hak kelam1 sdyleme onuru ile payelenir. Burada lediinni ilimler
verilir. Artik kesbiyetten vehbiyete gecise mazhar olunmustur.

Meluli “Size Soyleyecek Birkag¢ So6ziim Var” diyerek bunu asikarene soOylemistir;

“Size soyleyecek birkag soziim var

Duyup tutmazsaniz size yaziktir

Bu yola girmesin fesat fitne kar

Lekelenir adimiz bize yaziktir

Hakikat sehrine girmemis ise
Lediini ilmine ermemiy ise

Canini canana vermemis ise
Soylemeyin ona soze yaziktir

Eger bir miirside gitmemiy ise
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Bir olup birlige yetmemis ise
Oziinii kul edip satmamus ise
Bakmayin yiiziine goze yaziktir

Benlik edip her dem kaba u¢arsa
Goniil incitip de hatir yikarsa
Lezzeti bozulur bir et kokarsa
Ona tuz atmayin, tuza yaziktir

Her agizdan ¢ikan soze kanarsa
Kerkes gibi her bir lese konarsa
Ecel gelip murdar kelpe donerse
Ona kefen sarman, beze yaziktir

Meliliyim yardan gayriye bakma

Ahd-ii peymanini elden birakma

Korlerin éniinde ¢iram yakma

Gormezler 15181 gaza yaziktir . Demistir.

Meluli; Edeb yolunda verilen séz uyarinca fitneden uzak durulmasi, fiillerin hak kaynakli
olmasi, bir 6greticiden sohbet almayanin nasipsiz oldugu ve onu ikaz etmenin faydasiz oldugundan
dem vurmaktadir.

Oyle ki avam olanin; gurur kibir ve benlik ile dava pesinde kostugu icin kokmus etten farksiz
olacagini soyler. Bu gibileri ikaz etmenin laf sarfi olacagini sdyler.

Ayrica bu kimselerin dedikoducu oldugundan, dldiigiinde kopek hiikmiine biiriinebilecegini
sOyler. Bunlara insan muamelesi yapip kefen sarmanin beyhude oldugunu sertce ifade eder.

Yine bu gibilerin esasen kor hiikmiinde oldugunu ve gergekleri goéremediklerinden dolay:
onlara sz sarf etmenin, kore 151k yakarak gaz sarf etmekle ayni anlama geldigini zikreder.

ASIK SEYRANI’NiN USLUBU

Seyrani tiim zakirler gibi nefsini ezebildigi oranda goniil pinarlarindan igebilmistir. Bazen
isyana varan siirlerinde zahir sarmalina kapildiginin isaretlerine rastlamaktayiz. Ama hemen toparlanir
ve benligini Dost’a sunmak suretiyle adeta tevbeye yonelir. Bu 6zrii kelamina hemen yansitir.

Seyrani dert iginde dermanin yattigini ¢abuk kavramig ve bunu dile getirmistir.

Bazi Seyrani Siirlerinin icsel Serhleri

“Zat-1 Hak batilligin miimkiin degil etmez kabiil

Hakka batildwr diyenler var ise batildr ol”

Seyrani bu siirinde; Allah’in mana ilmini ¢6zmekte giigliik ¢ekenlerin O’nu kabullenmemek
icin eserlerini gdrmezden gelerek bir tiirlii Hak’ka yanasamadiklarini anlatmaktadir.

“Viicitdun on sekiz bin dlemin kanda bulmugslar

Bu kdni Ahmed’in darindaki mihmanda bulmuslar”

Seyrani’ye gore; Yaradan insan1 Halk ettiginde onu onsekizbin alemin bilgisi ile miicehhez
kilarak yeryiiziine géndermistir. Ikinci satirda ise; Yaradan alemlere sigmayacak kadar genis oldugu
halde dar denilen insanin/Peygamberimizin kalbine konmustur.

“Ilim bir noktadir amma ki gafiller cogaltmistir,

Bu ilmi naksindsan hep Sah-1 Merdan’da bulmuslar”

Seyrani; gergek Kur’an bilgisini ham sofular ¢ogaltarak basitligini yok ettiler. Asil lediinni
ilim Hazreti Ali’nin gonliinde naksolunmustur. Demektedir.

“Zebur Incil i Tevrdt yiiz suhuf manalarin ciimle

Cihanin Fahri’ne ndzil olan Kur’an’da bulmuslar”

Seyrani der ki; Muharref olan diger kutsal kitaplarin tiimiiniin bilgisinin Tevdid onuru
Kur’an’da toplanmustir.

“Yedi boliik insan icinden biri

Ahsen-i takvimin olmus mazhart

Cami-i insanin mihrab minderi
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Ezvac-i tahirat hayrunnisa can”

SeyraniPeygamberimizin eslerinin tim zamanlar icinde insanlara dogru 6rnek olacak bir
temizlikte olduklarini dile getirmistir.

“Aklin hallolunmaz bircok miiskiilti

Ermemesi evla imis ermeden

El uzatip bagda biten her giilii

Dermemesi evla imis dermeden”

Aklin tiirlii nefis oyunlarina (iblisin yoluna) teslim edilecegine Hak’kin yoluna yatiranlarin
(istikamet dogrulugunda gidenlerin) ancak kazangli olacagini izah etmek istemektedir. Ermeden
insanlara bir sey anlatmaya ¢aliganlarin s6zlerinin nefis dahilinde olacagindan bir anlami yoktur.

Kemal durumda olanin, artik ciimleye Hak aynasi oldugundan insanlara irsad edebilecegini
anlatmaktadir.

Goriilmektedir ki ozan Seyrani; kamil bir iman ve ilham ile Hak sozlerini sarf etmistir. Ancak
bunlar1 zarf iginde sirlamis ve ancak &yle aktarmustir. Ciinkii Seyrani cok iyi bilmektedir ki Irfan
hirsizlar1 dedigimiz miinafik kafile, hak sozleri ile zahir islere dalip istismar yoluna gidebilmektedir.

YONTEM

Asiklarm yol almalarinda bir disiplin olan dort kapi, fikihtan igsel yolculuga gegisin esikleri
olarak sayillmalidir. Burada yontem olarak bu yliriiylisiin (seyrii siiliik) her safhasinda kavramlarin
farkli goriiniiste dursa bile aslinda ayni seyi isaret etmelerine dikkat ¢ekilmek istenmistir.

Ornegin tevhid kavrami Rabbin tiim fiil, sifat ve zatia tam teslimiyeti isaret etmekteyken;
vahdet bu teslimiyeti de iceren, olmayan fiillerin de koétiiliiklerle beraber kabullenilmesini tavsiye eder.
Bu paradoks fikihin tesinde bir tasavvuf 6gretisinin varligina degindir.

Akil yolu ile varilan fikih determinizmi temel bir gerekliliktir. Ancak fikih1 anlayabilen ciizi
akil sahipleri; ask ile bu akli Kiil akla teslim ettiklerinde aklin reddedilmedigini yalnizca mana
kazandigini bilmelidir. Sevgili asiginin ciiz aklin1 kabul etmez. Sevgili kendi kiil aklina tam teslimiyet
ister. Bu yiizden gercek agiklar aklini kaybeder..

Bu ¢alisma inang, tevhid-vahdet tizerine serh igermekle birlikte; ateist, deist ve ham sofuluk
yoluna konulan bir manivela olarak kabul edilmelidir.

Siki bir determinizm igeren fikih sorulariin cevabi (bazi metinlerde sagakli bigimde) marifet
ve hakikat bilgilerinin i¢ine konularak anlatilmak istenmistir. Bu yontem dogal olarak farkli acilardan
da olsa yine aym yone bakisi icerdiginden temel bir tasavvuf ve fikih alt yapisi/bilgisi
gerektirmektedir.

Ote yandan asiklar bu mesafeleri bir cirpida asklar ile gecmis goriinmektedirler. Biz bu
calisma ile dsiklarin hissettiklerini tam olarak anlatmis sayilmayacagiz.

BULGULAR

Bu ¢alisma ile elde edilen bulgular soyut anlamlar tagimaktadir. Temel tiim bilgilerin fakli
renklerden oldugu varsayilirsa; bizim elde etti§imiz bilgiler, uhrevi-diinyevi bilgilerin
harmanlanmasiyla olusup sonuglanan salt beyaz renge isaret eder.

Yine bu soyut bilgiler maddi olan higbir seyden de kopuk degildir. Ustelik i¢ i¢e olan bir
kesbiyet-vehbiyet iligkisinin bir kanadinm temsil eder. Ancak yine de mana &gretileri diinyevi bilgiler
ile birlikte tamamlanmus sayilabilecektir.

Bat1 ve Dogu medeniyeti iki kiiltiir olan bilim ve dini akil potalarinda es giidiimlii halde
kullanamamuglardir. Bati, dini gerekliligi ve maddi kazanimlarimin adil paylasimi hususunda
(Toynbee, 2008), (Russel, 1972); Dogu ise dinin pratiklerin igsellestirilmesi ve maddi ilerleme
yoniinden tam bir ilerleme kaydedememis goriinmektedir. Ustelik tiim bu gelinen noktada
stirdiiriilebilir yasam big¢imi Sl¢iilerini de kaybetmek iizereyiz.

Tiirkiye ise Bati ve Dogu’nun gelecekte (Nietzsche, 1997) icsellestirmesi umut edilen tiim
saha pratiklerinde ac1 da olsa deneyimler elde etmistir (Odyakmaz, 1999). Bu kazanim ¢ok kiymetli
durmaktadir.
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SONUC

Bu calisma bize gostermistir ki; dsiklar uzun bir mana yolculugunu sabirla tamamlamak
sartiyla bu kelamlar1 bize aktarma yetkisi elde edebilmislerdir.

Sevgili, nefis yolunda verdikleri miicadele sonucu asik riitbesi ile payelendirmistir onlar1. Bu
yola gazi olarak ¢ikanlar sonunda sehitlik payesi ile onurlandirilirlar.

O geldikleri menzilde isimlerinin yazildigi kelamlarin sahibi olmadiklarini ise en iyi bilen
kullar onlardir. Bu ne biiyiik ask teslimiyetidir..!

ONERILER

Bu calisma yontemi ile elde edilen verilerin isaret ettigi sonuglar bize adeta yeni bir ¢agin
onlimiizde oldugunu gostermektedir (Hopkins,-Wallerstein, 2000). Ama {iziilerek s6ylemeliyiz ki bu
yeni bir sey degildir. Megerse hep orada yani1 bagimizda duran safligin1 kiymetlendiremedigimiz asik
kelamlariymis bunlar. Bu sozler asiklarin askina diistiikleri pinarlardan kana kana igip, bize de serptigi
hakikat damlalartymis. Bunu simdi daha iyi anliyoruz (Mazaheri, 1972), (Mahmud, 1973)..

Bugiinden tezi yok yukaridaki hakikat sozlerini; en yakinimizdan baglayarak iilkemiz ve
evrensel insanlik alemine en iist diizeyde ve karsiliksiz sunmaya hazir bigimde aktarmaliyiz. Basit hep
zor goriinse de bizi diri ve canl, hatta 6zgiir kilar.

Bat1 Ogretisi zaman zaman Dogu metinlerine basvurmaktadir. Hatta buralardan dogrudan
hikayeler tiretmektedir (Coelho, 2008), (Eco, 2012).

Modern Avrupa’da din; toplumsal katmanlarin sigortasi olarak ele alinip gelecekle ilgili
anlamli alt yordam planlarina dahil edilmektedir (Popper, 20109), (Hazard, 1999), (Davie, 2005).

Bu arayig, Tirk Milleti i¢in matiiridi ve pozitif din eksenine toplumsal sozlesme olarak
yerlesmistir. Esari bir tasavvufun yansimalar1 bu akilcilik siizgecinden gecgerek toplumsal 6lgekte test
edilir (Ozdemir, 2011).

Bati, salt determinist pota icerisinde erittigi akilciligi, ziilcenehayn ve eril durumuna yeniden
doniistiirebilir. Bunun i¢in Dogu’dan yiikselen bu sagakli serhe dikkat etmeleri yeterli olacaktir
(Zohar-Marshall, 2002). Bunlar en yalin haliyle ozan ve dervislerin zikirlerinde goriilebilmektedir.
Tirk diisiin hayati, bu akilc1 yaklagimlar1 daima canli tutmaya gayret gostermistir (Merig, 1997).
Dogaldir ki Bat1 bu konuda geri durmamistir (Monteigne, 2011), (Lawrence, 2001), (O’leary, 2003).
Fakat Bat1 toplumu tiim maddi gelisimlerini kadiik bir temelde daha ne kadar tasiyabilecektir?

Batt ve Dogu’nun tek kanath asiriligi/yetersizligi toplumlarin maddi-manevi hedeflerine
varmasini engellemektedir. Esasen iki toplum da emin varisler noktasinda endise duymaktadir.

Tiirk milleti ise kendisine dayatilan 6l¢iitlerin dar kalibina hapsolunamaz (Sener, 200). Tiirk,
yalnizca bu oOlgiileri genisletir ve ona yeni anlamlar, boyutlar yiikler.

Bu deyis Develi pinarlarindan kana kana igen zakir ruhlara da bir selam hikmetini iginde
barindirir..
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ASIK SEYRANI VE MAHDUMKULI SITRLERINDE TOPLUMSAL ELESTIRI
Magsuda Sultonova’?

Isbu arastirmamizda {inlii Tiirk sairiAstk Seyrani ve iinlii Tiirkmen sairi Mahdumkulu
siirlerindeki toplumsal elestirilerin benzer yonlerini ele alacagiz. Ciinkii bu iki sairin hayat1 yasami ve
siirleri hem yaklagim, hem siir sekli agisindan gayet yakindir.

Mahdumkulu (Firagi) 1733 yilinda Hiva hanliginin Emrek nehrina yakin Haci Gavsan kdyilinde
dogmustur. Babas1 Devletmamed (Devlet Muhammed) Azadi adiyla siirler yazmustir. {lk basta koy
okulunda babasindan, daha sonra Hiva’daki Sirgazi Han ve Buhara’daki Kokeltas medresesinde egitim
almistir. Arapca’y1 ve Fars¢a’y1r milkemmel 6grenmis.

1760 yilindan itibaren diinya gezmeye basliyor. Azerbaycan’a, oradan Tiirkiye’ye geliyor. Bir kag
y1l sonra, babasinin &liimii nedeniyle memleketine déniiyor. Iki kardesi Sultan Ahmet Sah tarafindan
idam edilince ¢ilede yasar. Evlenir 2 ¢ocugu olur, ama ikisi de: birisi 12, digeri 7 yasinda Hak’ka
kavusur.

1780’lerde, bir tarafta Rus-Tiirk savasi devam ederken, diger tarafta Ruslar iran’a kars:1 savasa
girerler. Iran sahlarinin ziilmii altinda kalan Tiirkmenler Ruslarin yardimma dayanarak farsiler
ziiliimiinden kurtulmaya c¢alisiyorlar. Ancak Ruslar hilebazlik yaparak, Tiirkmenleri Iranlilara karst
yolluyorlar. Bir tarafta Tiirkmen-Iran miicadelesi devam ederken, Ruslar Iran Sah1 Ahmet Sah ile baris
anlasmasi yapiyorlar. Iste o sirada, yani Tiirkmenler’in basia gelen cetin dénemlerde (1890 yilinda)
Mahdumkulu hayatini savas alaninda kaybediyor.

Unlii Tiirk sairi Asik Seyrani ise Rum’un (simdiki Tiirkiye) Develi ilgesi Everek Koyii’nde
1800°de diinyaya gelmis. Babas1 imamdi. Once babasindan ders almis,sonra medreseye devam etmis.
Geng yasta saza ve siire ilgi duydu. Kisa siirede olgun ve usta bir asik oldu. istanbul’a gitti. Asiklarin
toplandig1 semai kahvelerinde diizenlenen atigmalara katildi. Bu atigmalarda devlet biiyiiklerini sert
dille elestirmeye baslayinca basi derde girdi. Develi’ye donmek zorunda kaldi. Daha sonra Halep’e
gidip geldi. Halep’ten doniisiinde sikintili giinler yagadigi sdylenir.

Siirlerinde haksizliga, yolsuzluga ve her tiirlii kotiiliige kars1 ¢ikar. Riigveti, adaletsizligi, cahilligi
hi¢ cekinmeden elestirir. Devlet boyiiklerine yonelttigi taslamalarda da cesurdur. Hece oOl¢iilil
siirlerinin yanisira aruzla yazilmis siirleri de vardir. Heceli siirlerinde yalin bir Tiirk¢e kullanir. Cogu
kosma tiirlindeki bu kusursuz siirler, Develi agzinin 6zelliklerini yansitir. Siirlerinde yasadigi cagi,
gezip gordiigii yerleri biitiin giizellik ve ¢irkinlikleriyle ortaya koyar.

* * %

Birisi 1733 yilinda, digeri de 1800’lerde diinyaya gelen bu iki iinlii sairin siirlerindeki hitaplar,
diistinceler, 1zdiraplar Gylesine yakin ki, o donemlerde Tirk dinyas: yasayan giinlerin ayni oldugunu
vurguluyor. Her ikisi de adaletten, helalliktan, dogruluktan bahsediyorlar. Orneklere bakalim:

MAHDUMKULU:

Kyurnuwm aiitap, aycrnap, aitnaiiny 6aéH,
bunmanuMm, SKUHMH OXUpP3aMOHA.
JyHE yuyH mapuaTHH TanuiaboH,
Bunmangum, IKHHMH OXHP3aMOHa.

Mydtunap moa onud, puBodr depap,
Hoxak mynHu onap, XakHu KyWaupap,
Oerwimapu 0y3unuo, dhacom Kymasp,
Bunmanum, SIKHHMAOXUP3aMOHa...
Tiirkcesi:

Gonlim diyor, dostlar, eyleyim beyan,

2O zbekistan Fenler Akademisi, Alisir Nevai Edebiyat ve Folklor Enstitiisii, arastirma gorevlisi, e-mail:
magsuda.sultonova@mail.ru
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Bilemem, yakin mi1 ahir zamane,
Diinya i¢in seriat1 birakip
Bilemem, yakin m1 ahir zamane.

Muftiler mal alip rivayet verir,
Haksiz para olir, hakki yandirir,
Huylar1 bozlup fesad ¢ogalir
Bilemem, yakin mi ahir zamane...

Ayni elestiriler Asir Seyrani giirlerinde de goriiliiyor:

ASIK SEYRANI:

Eyvah fukaranin beli biikiildii
Medet ticaretin giicline kaldik
Eyiler alemden goctii ¢ekildi
Bizler zamanenin picine kaldik
Riisvet ile yarar hakim hiicceti
Hiiccet ile alir kadi riigveti

Halk bilmiyor dini ser'i stinneti
Bozuldu sikkenin tuncuna kaldik

Ozbekgesi:

Oi BoX, GyKapoHHUHT Oenn OyKuiiy,
Magan THoKOPATHUHT Ky4uTa KOJJTUK,
Sxmunap anamaad Ky4au, YeKUIIH,
busnap 3aMOHaHWHT TTy4YHHA KOJIIUK. ..

PymBar mna épap XOKuUM XyKKaTHH
XyXKaT uia oyap KO3H pyLIBaTHH
Xaik Ounmac JUHU Iapbu CyHHATHU
By3unan, TaHraHUHT TYHXXHUTa KOJAUK...

Goriildugu gibi, hem siir seklinde hem elestiride eserler bir birine yakindir.

Bir bagka 6rnek:
MAHDUMKULU:

Hapaum kynaup nuépuMiad, 1aBpruM/iaH,
Xaiip Kaiicu, 3XCOH Kaicu — OUITHMAC.

SoauMIIapHUHT )KadOCHHIaH, XKaOpHHIaH
Hcnom karicu, MAMOH KaicH — OMJIMHMAC.

Cyx0arunna Xak KaJOMHUH CYHnan Hyk,
MasknucuHa Oup Hacuxar aiam nyK,
Xauon Kaiicu, xapoM Kaiicu — caiinamn Hyk,
Cyn kaiicuaup, 3u€H Kaiicu — OWIMHMAC.

Xamoiukaa kuéda Hyk, Kypum nyk,
Boiinapunpa caxosat WyK, Oepum HyK,
XoTtuniapja xa€, Ka3zaa mapm nyk,
AnaOkaiicu, apKoHKalcH — OHMITMHMAC.
Tiirkcesi:

Derdim ¢oktur diyarimdan, devirden,
Hayir nedir, ihsan nedir, bilminmez.
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Zalimlerin cefasindan, cevrinden
Islam nedir, iman nedir, bilinmez.

Sohbetinde Hak kelamin sdyles yok,
Meclisinde bir nasihat eyles — yok,
Helal nedir, haram nedir, se¢gmek yok,
Mahkeme ne, ziyan nedir, bilinmez

Halayikte kiyafe yok, goriim yok,
Zenginlerde sahavat yok, verim yok,
Kadinlarda utang, kizda serm yok,
Adab nedir, erkan nedir, bilinmez

ASIK SEYRANI:

Zulmiinden Vekil-i Al-i Restl'iin
Hicaptan sikkenin kizili ¢ikt1
Ser'in ahkdminda zevil-ukuliin
Reylerinden alem usandi bikti
Seyrani mazlumun malin yiyenin
Mertebem Tanridan yiice diyenin
Diinyada Tanrilik tacin geyenin
Hak derya ¢amurun agzina tikti

Ozbekgesi:

3ynmunraan, Bakwiu Onuit PacymHuHr,
Xmx00JaH aKYaHUHT KA3HIH YHKIU.
Tappuit axkoMuaa axJid aKJIHUHT
Pabitnapunan onaM CUKUIAN, YAKIH.

CalipoHu# Ma3JIyMHHUHT MOJIVH €TaHHHHT,
Maptabam TaHrpuman I0KCaK AeTaHHUHT,
Jynéna TaHTpUHUHT TOXWUH KUHTAHHUHT,
Xax gap€ 0aquuFvH OF3Ura THKAH. ..

MAHDUMKULU:

Pué€ 6Ynau KYHUHT KUIITaH HAMO3H,
Tanrpu xeu Oupuaan 0yaManu posu,
[NafiramOap ypHUAA YTHPraH KO3y,
ITopa y4yH KyauH o4a OOIIIaIH.

[oxnmapaa KoaIMaau XyKMH aioJiar,
Bup myn yayn mydruii 6epap pusosir,
bun, Oy unuiap — HuIoHan Kuémar,
3onumiap taBbacu3 yTa Oomuiay.

Tiirkcesi:

Riya oldu cogunun kilan namazi,
Tanr1 hi¢ birinden olmadi razi\
Paygember yerinde oturan kadi,
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Riisvete elini aca baslatti.

Sahlarda kalmadi hiikmiil adalet,
Bir sikkeye verir miifti rivayet,
Bil, bu isler nisane-i kiyamet,
Zalimler tovbesiz gece baslatti.

Hac ziyaretine giderken, Rum iilkesini gormek Mahdumkulu’nun arzusuydu. O giizel arzu sairin
siirlerinde de yansimustt:

IOxopuna XuHIUCTOHHU,

Opkana TypkuctoHHH,

ABnménap yMMOHHU

Y1 PymucToHHU Kypcam.

Tirkgesi:

Yukarda Hindistan’1

Arkada Tirkistan’

Velilerin ummant -

O Rumistan’1 gorsem...

Yada:

XakJaH paxmar cenuiuap,
Nmopatnap €nunap,
Kercanr, Kan0a Tonunap
Y1 Pymucronra capu.

Hak’tan rahmet yagilir,
Insaatlar yapilir,

Gitsen Kabe bulunur,
O Rumistan’a dogru...

Burada enteresan bir detaya dikkat edilmeli. ‘Insaat’a ‘yapilir’ fiili bir tek Osmanl Tiirkgesinde
kullanilir. “Yapilir’ kelimesinikullanmasi, Mahdumkunu’nun Osmanli Tiirkgesini de iyice 6grendigini
bildiriyor.

Bildigimiz gibi, 1760 yilindan itibaren diinya gezmeye baslayan Mahdumkulu Azerbaycan’a,
oradan Tiirkiye’ye geliyor. Unlii ilimadamlar1 ve sairler ile mulakatta olur. Celalettin Rumi turbesini
ziyeret ediyor, Haci Bektas-i Veli, Celalettin Rumi, Karacaoglan,Yunus Emra ve Kaygisiz Abdal
siirlerini severek dgrenir. Oraz Yagmur’a gore, bir ka¢ giin Rumi tiirbesinde kaliyor. Tiik siirini
Oylesine seviyor ki, tinliilerin isimleri giirlerine tagiyor. Mesela, Orta Asya iilkelerinin sairleri arasinda
Haci Bektas Veli’nin ismini siirinde kullanan tek sair o’dur”.

Mahdumkulu Hak rahmetine kavustugunde Asik Seyrani 13 yasindaydi. Siirlerindeki toplumsal
elestiriler hem sanat bakimindan hem toplumsal sorunlar bakimindan, bir birinden uzak cografyalarda
bulunan o iki sairin yasadigi toplumlarin sorunlari da ayni oldugu goriilmektedir.

Asik Seyrani’nin baz siirleri Prof. Dr. Cumali Sabanov ve Abdiilkerim Bahriyev tarafindan
Ozbekge’ye terciime edilmistir.

730raz Yagmur, Mahdumkuli-noma, 210-sayfa. (http://ziyouz.uz/jahon-nasri/oraz-yagmur/oraz-ya-mur-
mahtum-ulinoma-roman/), (http://n.ziyouz.com/kutubxona/category/14-jahon-nasri?download=4951:0oraz-
yag-mur-mahtumgqulinoma-roman)
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SEYRANI'NIN SIIRLARINDE HALK VE TASAVVUF MOTIFLERI
BAXTIYAR MAMMEDOV

Seyranimin hayati1 ile ilgili kesin bilgiler mevcut olmadigindan halk kendisi igin bazi
menkibeler yayarak bu eksikligi gidermeye ¢alismistir.

Asik Seyrani, Tiirk halk ozani. Develi'li (Everek'li) Seyrani'nin dogum tarihi kesin degildir.
1800 veya 1807 yilinda dogduguna dair kayitlar vardir. Bugiin Kayseri ilinin ilgesi olan, o yillarda
Everek adiyla bilinen Develi'de dogmustur. Asil adi Mehmet'tir. Seyran’a ait hapishanenin nasil
almacagi hakkinda iki goriis var:

Bir giin, camide sabah namazini okurken, Mehmet de mum yakmaya calisiyor. Bir gece, imam
olan babasi, oglunu sabah namazini kilmaya gotiiriir. Dualarin ardindan dervisler onu kisin Elbiz
Bahcesi'ne gotiirdii ve iiziimle besledi. Mehmet de Seyrani ismiyle geri dondii.

Sairin hayatinin ana kismi zorluklar karsisinda vuruldu.

Seyrani hem hece, hem de aruz vezniyle siirler sdylemistir. Bugiin elimizde bulunan 650 kadar
siirinden 500'i hece vezniyledir. Hece ile yazmis oldugu siirlerinde dili oldukg¢a durudur.

Siirlerinde bu durumlar yansir:

Hece vezniyle olan siirlerinin biyiik bir kismi nazim teknigi agisindan basarilidir. Aruzla
yazmig oldugu siirlerinde daha ¢ok gazel, divan, miistezad, kalenderi, sarki, terci-i bend ve terkib-i
bend nazim sekillerini kullanmuistr.

Yazimizda ayrica siirlerin tiir 6zelliklerine de deginiriz.

Bu tarz siirlerin dili agirdir.

Eyvah fukaranin beli biikiildii

Medet ticaretin giiciine kaldik

Eyiler alemden gactii cekildi

Bizler zamanenin picine kaldik

Sairin eserleri halk motifleri ile dini ve mistik konular1 igerir:

Cennetin kapisin Sallallah acar

Seriat isini Muhammed secer

Seksen bin evliya yurdundan gocer

Onlar: bekleten mutlu kul nedir

Sair, hayat1 boyunca farkli yerlerde yasayan ve bu onun siirine yansir.

Sair siirlerinda genellikle peygamberlerin isimlerini kullanir.

Merhamet bahrine dalmada olur

Arif soylemeden duyar sozleri

Kissadan hisseyi almada olur

Bu onun mitkemmel dini bilgisine taniklik eder:

Allah'in emrine mutiim dersen

Resil'iin emrine itaat eyle.

Seyranti siirlerinde kendisine yardim eden sahsiyetleri de islemistir. Bu 6zellik, Seyrani'nin vefa
duygusunu gostermesi bakimindan son derece onemlidir. Pek c¢ok kaynakta Seyrani'min Bektasi,
Naksibendi ve Kadiri tarikatlerine mensup olduguna dair bilgiler yer almaktadir.

Allah'm emrine mutiim dersen

Resil'iin emrine itaat eyle

Helal haram demez buldugun yersen

Mii'minlik s6ziinden feragat eyle

Siirlerinde bazen bir tarikat ehli, bazen siyasi bir elestirmen, bazen de koyu bir asik olur. Bu da
Seyrani'nin igten, dindar, duygulu ve duyarli bir kisi oldugunu gosterir.

Zahm-1 agka gelip merhem sarmaga

Ferhad olup bir giin bagrin yarmaga

Kudretin yogise Beyt'e varmaga

Goniil Beytullah'tir ziyaret eyle, gibi siirierinde kalbinde, dini goriisleri asik goriiniiyor..

Birbirine uymaz derdi kimsenin
Haliki bir ins ile can u tenin
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Askin olmaz ise bir katre menin

[htimaldir olmak anda din iman,

kibi siirierinde insanlar iyi davramislar géstermeye, kotii aligkanliklart yasaklamaya ve genel
olarak insanin yagam ve toplumdaki roliinii temsil etmeye cagirilir.
Hak yoluna gidenlerin
Asa olsam ellerine
Er, pir vasfin edenlerin
Kurban olsam dillerine ,

Sairin bu siirinde, Tanri'nin yolunda yasayan ve calisan insanlar i¢in sevgisini yansitir. sair,
Allah yolunda hizmet edenlerin ellerinde asi olmaya hazirdir.

Sayrani'nin siirleri genellikle folklor ciimleleri ve atasozleri igerir.
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SEYRANI’NIN SiiRLERINDE ARUZ KULLANIMI UZERINE NOTLAR
NOTES ON ARUZ USE IN SEYRANI'S POEMS
Prof. Dr. Atabey KILIC"

Veli ben halk-1 diinydnin goziine ¢ok goriinsem de
Goriinmez ¢cesmime zerre benim diinyd vii mafiha

OZET

Siirlerinde hem aruz hem de hece dlgiisiinii kullanan Seyrani ile ilgili daha dnce kaleme aldigimiz “Bir
Mabhlas Problemi: Seyrani mi, Seyrani mi?” baglikli yazimizda, sadece aruz tasarruflarindan hareketle bir telaffuz
ve belki de imla meselesine de dikkat ¢ekmek istemistik. Bu ¢alisma ¢ergevesinde de Halk sairleri igin sik sik
duydugumuz aruza hakimiyetlerine dair tartigmal1 ifadeleri bir par¢a aydinlatmaya yarayacak bir tarama yapacak
ve neticede bir degerlendirmeye varmaya calisacagiz. Bunun igin, Seyrani siirlerinin daha Onceki yillarda
yapilmis ¢esitli yayinlarini esas alacagiz ve bu nesirlerde karsilastigimiz tutarsizliklari da ayrica not etmeye
calisacagiz.

Anahtar Sozciikler: Seyrani, aruz, hece olgiisii

ABSTRACT

In a poem entitled "Bir Mahlas Problemi: Seyrani mi, Seyrani mi?" about Seyrani, which uses both
slang and syllable in his poems, we wanted to draw attention to the issue of spelling and perhaps even spelling
on the basis of only the savage savings. In the framework of this work we will also conduct a screening of the
controversial statements about the prejudices of the people we often hear about the poets of the people, and in
the end we will try to make an assessment. To that end, we will base the various publications of Seyrani poems
on previous years and try to note also the inconsistencies we have encountered in these poems.

Key Words: Seyrani, aruz, syllable

GIRIS

Hayat1 hakkinda hala yeterli bilgilere sahip olamadigimiz Seyrani, ittifakla 1800 yilinda, eski
adiyla Everek, simdiki ismiyle Develi’de diinyaya gelmistir. Bu tarihi 1770°e, hatta, 1766’ya
gotirenler oldugu gibi, 1805 ve 1807 oldugunu iddia edenler de vardir. Rumelili Seyrani (19. yy.),
Ispartali Hact Seyrani (19. yy.), Asik Miislim Seyrani (20. yy.), Asik Agrili Seyrani (20. yy.) gibi bu
mabhlasi1 kullananlar oldugu g6z 6niinde bulundurulursa, Develili Seyrani’ye ait olan veya oldugu iddia
edilen siirlerin de tesbitinin ne derece zor oldugu/olacagi asikardir. Simdiye kadar yapilan Seyrani
nesirlerinin hemen hepsinde de ayn1 miiskilden dolayi, 1srarla vurgulanan bir ihtiyat kayd1 vardir.

" Erciyes Universitesi, atabey@erciyes.edu.tr
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Sanihat-1 Seyrani isimli 206 sayfalik eseriyle, Seyrani calismalar1 iizerine ilk ciddi mesaiyi
sarfeden Ahmet Hazim Ulusoy’un, Everek’de Miifti-zdde Mu’allim Hdazim imzas: ile 14 Haziran 40
tarihini tasiyan “Birka¢ Soz” bashkli giristeki “Si’rlerinden pek az kismini tesbit edebildigim
Seyrani’yi ve dsdarimi yakindan tedkik edebilmek iciin nazarlart iki muhtelif cebheden yiiriitmelidir:
‘Avam, havds. Ciinki bunlar iizerinde sahsimin ve eserinin tecellisi baska bagkadir. Vefatindan yarim
‘asr1 miitecaviz bir zamdn geg¢digi hdlde ndm-1 biilendinini yad-1 mazisi karsusinda kemal-i hiirmetle
egilenler pek cokdur. ‘Avam lisaminda ndminiii ardi sira bircok efsaneler siiriikleniyor. Iste birkag
numiine...”” ifadelerinin de ilk kez isaret ettigi iizere Seyrani ve eserlerinin daha iyi incelenebilmesi
icin “avam ve havas” olmak iizere iki farkli cepheye dikkat etmekte fayda vardir. Zannimizca, bu iki
cepheyi, siirlerinde, muhteva bir tarafa birakilmak kaydiyla, teknik agidan, hece ve aruz vezni ile
gordiiglimiizii sdyleyebiliriz. Her iki vezinle de siirler sdyleyen, yazan Seyrani iizerine yapilan ilk

> Ahmet Hazim (Ulusoy), Sanihat-1 Seyrani, Istanbul 1340, 3. sayfa.

144



akademik ¢alismanin sahibi Hasan Avni Yiiksel “Ahmet Hazim in verdigi bilgiye gore, hece ile olan
siirlerini irticdlen ve elini basinin iistiinde gezdirip gozlerini belli bir noktaya dikerek séylemistir.
Aruz vezni ile olan siirlerini ise yazmak suretiyle meydana getirmistir. Hece ile irticdlen soyledigi
siirlerde Seyrdni, sazim kullanmaktadir. Yine Ahmet Hazim’a gore o, musiki yoniinden pek kabiliyetli
olmamakla birlikte sazini yanindan hig¢ eksik etmemektedir.

Sdirin hece ile séylemis oldugu siirlerde dil olduk¢a sadedir. Aruz ile yazilmig siirlerinde ise
dilin yabanci kelime ve tamlamalarla agirlastigi goriilmektedir. Ancak aruzla yazilmis olan bu
siirlerdeki yabanci unsurlar, zamamna gore pek agwr sayilmazlar. Hattd bunlardan bir kismi
glintimiizde bilinen ve kullamilanlardandwr: ab-1 haydt, bdd-1 sabd, bi-vefd, diydr-i gurbet, biilbiil-i
seyda, ziilf-i perigan gibi.

Aruz vezni ile Divan sdirlerini aratmayacak tarzda siirler yazmast o donemde halk sairlerinin
kendini saraya ve miinevver ziimreye kabul ettirme kaygisindan ileri gelmektedir. Yine bu tarz siirler
onun bu vadide de at oynatabilecegini, kiiltiir seviyesinin hi¢ de Divan sdirlerinden asagi olmadigin
gosterir. Bu durumu 19. yiizyilda aydin-halk yakinlasmasimin bir nisdnesi olarak da gormek
miimkiindiir.” ciimleleriyle hem Ahmet Hazim’mm hem de kendinin bu husustaki goriislerini
vermektedir.”® Yiiksel’e gore, “Aruz vezni ile yazilmis olan siirler icerisinde sekil ve muhteva
yoniinden olduk¢a basarili olanlar bulunmakla beraber hece ile yazilan siirlerle kiyaslandiginda
bunlarin ikinci planda kaldig1 goriilmektedir. Bir halk sdiri olarak hakli bir iine kavusan Seyrdni’yi
aruzila yazdigi siirlerle degil hece ile soyledigi siirlerle degerlendirmek daha yerinde olur. Bu tarz
siirlerde vezin genellikle basarilidir. Bu vezinle daha ¢ok divan, gazel, miistezad, kalenderi, semar gibi
nazim sekillerini kullanmistir. Bunlarin yaminda sarki, terci-i bend ve terkib-i bend de yazdigi
goriilmektedir.” Anlasildiglr kadariyla Seyrani, daha ¢ok hece vezniyle yazdigi siirlerle taninmus;
sayica daha az olan aruzlu siirleri, hece Ol¢lisiiyle yazilanlara gére daha zayif kabul edilmistir.
Yiksel’in tesbit edebildigi 650’yi askin Seyrani siirinin 500 kadar1 hece, gerisi ise aruz vezni ile
yazilmistir.”” Aruz ile yazdig: siirler icerisinde muhteva ve teknik agidan oldukga basarili olanlar da
bulunmaktadir.

Calisma alanimiz geregi, Seyrani’nin hece vezni tasarruflar iizerine bir seyler sdylememiz
mimkiin olmasa da, aruz kullanimi hakkinda goriislerimizi ifade edebilecegimizi zannediyoruz.
Bunun igin Seyrani ile ilgili yayilanmis ilk ciddi ¢alisma olan Sdnihdt-1 Seyrani'®, Develili Seyrani’,
Asik Seyranit® ve Seyrani®* isimli yayinlarla Tiirk Edebiyatinda Seyrani Olgusu: Develili Seyrdani ve
Eserleri® baslikli doktora tezini etraflica gdzden gegirdik. Neticede, bu yayimlarin her birinde
gordiigiimiiz baz1 noksanlik veya ¢oziilmesi gereken meselelerden 6tiirii, -simdilik- elimizde bulunan
en derli toplu ¢alisma hiiviyeti arz eden Hasan Ali Kasir’in Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan
yapilan genisletilmis ve yeniden gézden gecirilmis nesrini esas almay1 uygun gordiik. Birinci baskida
bulunmayan baz siirlerin de alindigini gordiigiimiiz bu nesrin 258-309. sayfalarinda “UCUNCU
BOLUM Aruz Olgiisiiyle Siirleri” ana baghgiyla, “I- Gazel, Semai ve Kalenderi’ler”, “II-Bend ve
Kit’alar”, “IlI-Sarki”, “IV-Divan’lar”, “V-Muhammes” ve “VI-Miiseddes’ler” basliklar1 altinda 80
parca siir bulunmaktadir. Yazarim 1984 yayininda bu say1r 59 olarak goriinmektedir. Tuhaftir ki,
gbzden gecirilmis ikinci baskiya alman bu 21 siirin 9’u, Hasan Ali Kasir’in iddiasinin aksine, aruzla
yazilmamistir veya daha dogru bir ifade ile bazilar1 son derece bozuk siirlerdir, igerisinde aruza
uyabilecek misralar bulunmakla beraber, bir biitiinliikk tasimamaktadirlar; bir kismiysa, miikerreren

76 Hasan Avni Yiiksel, Asik Seyrani, Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yayinlari, Ankara 1987, 10-11. sayfa.

" Yiiksel, a.g.e., 15. sayfa. Bu say1, 2011de yapilan bir doktora tezinde 193ii aruzla yazilmis olmak iizere 822
siir olarak verilmektedir. Bkz. Betiil Aydogdu, Tiirk Edebiyatinda Seyrani Olgusu: Develili Seyrani ve Eserleri
(inceleme-Metin), Kayseri, VII. sayfa.

8 Ahmet Hazim [Ulusoy], Sanihat-1 Seyrani, istanbul 1340 (1924).

" Hasan Ali Kasir, Develili Seyrani Hayati-Sanati-Siirleri, Istanbul 1984.

8 Hasan Avni Yiiksel, a.g.e.

8l Hasan Ali Kasir, Seyrani (Genisletilmis ve Gozden Gegirilmis 2. Baski), Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi
Yayinlari, Ankara 1999.

82 Betiil Aydogdu, a.g.t.
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alman bir musammata ait benddir veya hece ile yazilmislardir. Yazarin bu baskiya aldig ilave siirlerin
hepsi dipnotlarinda da gosterdigi iizere, Hasan Avni Yiiksel,® Cahit Oztelli®* ve Ali Catak®
kaynaklidir. Bunlar1 asagtya ilk beyit/bendlerini almak stiretiyle sdyle gdstermek miimkiindiir:

1.

Mevla’ nin niiru boyast biri yerde biri gokte
Melekler kadim duasi biri yerde biri gokte®®

Kemani egmeyince dogru atmak tiri miimkiin mii
Kirisin gekmeyince tire bulmak seyri miimkiin mii®’

Gizel gel meclise bir an siirelim zevk ile devran
Seni seven asiklarin olur Mecniin gibi uryan
Dide piir-hiin goniil meftiin gel kerem kil giimiis gerdan®®

Nail olsa ey efendim ¢esm-i ahiiya bu dil

Leyl i nehar gark olmusdur yine kayguya bu dil
Savm edemem sabrim yokdur meylim halim sedid
Doymayinca $ad olur mu bilirsin miye bu dil®

Bir yare hayran olanlar mésivalardan geger
Aklin1 ana verir hep bos da’valardan gecer
Ugrayanlar ol yarin hem mekteb-i irfinina
[lm-i lediin 6grenir tehi ma’nalardan geger®

Bu fendya meyl edenin yeri niranda olur
Kiminin meyli ukbaya ah1 efganda olur
Bu cihéna geldi giilmedi nice bin evliya
Mevlanin muhabbeti bilir misin canda olur®

Ey efendim hasretinle bu dilim hasta yatur
Kan doker leyl i nehar dideler beste yatur
Matemin dutar idim agkinla biilbiil-ves senin
Sinem iizre sevdalarin ciimlesi reste yatur®

Evvela dil ademi irfan eden takdir imis
Gizlice can igre cani canan eden takdir imis
Nihayetsiz ola kim dala niiktenin deryasina
Bu agkin deryasmi umman eden takdir imis®

Cihan baginda bir Isa giilii ag1lnus ey biilbiil
Giiliin kudretiyle yaratmistir etrafinda dane dane fiilfiil
Taramus tel tel etmis her teli bir fatiha miigkiil

8 Yiiksel, a.g.e.

8 Cahit Oztelli, Dertli-Seyrani, Varlik Yaynevi, Istanbul 1953.
8 Asik Ali Catak, Biitiin Yonleriyle Seyrani, Develi 1992.

8 Kasir, 263. s., 320. siir.

87 Kasir, 285. s., 361. siir. Terci-i bend pargasidir.

8 Kasir, 292. s., 365. siir. Sarki.

8 Kasir, 294. s., 366. siir.

9 Kasir, 297. s., 371. siir.

91 Kasur, 300. s., 375. siir.

92 Kasur, 301. s., 376. siir.

9 Kasir, 301. s., 377. siir.
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Egip boynun belin biikmiis karanfil yasemin siinbiil
Karignmigtir birbirine sorma sen agla dilersen giil
Dilersen hasta ol inle derdine diis dilersen 61°*

Taradigimiz biitiin nesirlerde gordiiglimiiz ortak hata, ozellikle aruzla yazilan siirlerin nasil
tasnif edilecegi ve hatta adlandirilacagi hususundaki tutarsizlik ve yanlis tasarruflardir. Biz,
caligmamizin asil maksadi bu mesele olmadigi, yalnizca aruz tasarruflarina isaret etmek oldugu igin
sadece temas etmekle yetiniyoruz. Seyrani’nin bu nesirdeki aruzla yazilmis siirlerini, kendimizce
tasnif ederek inceleme yolunu tutacagimizi da ayrica ifade etmemiz gerekir.

Yukarida sayfa numaralariyla verdigimiz Hasan Ali Kasir nesrindeki Seyrani’nin aruzla
yazilmis siirlerini ana hatlartyla sdyle tasnif edebiliriz: 40 divan veya divani, 23 semai, 7 kalenderi ve
1 selis. Boylece ortaya cikan siir sayist toplam1 71 olmaktadir. Divan veya divanilerin 27’si cogu 5-7
beyitten olusan gazel, 11°’i ¢ogu 4 bendden olusan miizdevic murabba’, biri 3 bendden olusan
miitekerrir muhammes ve biri de 5 bendlik bir terci’-i bendden ibarettir. Semailerin 18’1 ¢ogu 6
beyitlik gazel, 4’ 3-4 bendlik miitekerrir miiseddes ile biri de 3 bendlik terkib-i bendden
olugmaktadir. 7 kalenderinin 6’s1 4-5 beyitlik gazellerden olusurken biri ise 4 bendlik miitekerrir
miiseddes sekliyle yazilmistir. Bu nesirde bulunan tek selis ise 6 beyitlik bir gazeldir.

Bilindigi iizere Halk Edebiyati mahsullerinin —nazim sekli ne olursa olsun- aruzun “failatiin
failatiin failatiin failiin” kalibiyla yazilanlarina “Divan/Divani”’; “mefailin mefailiin mefailiin
mefailiin” kalibiyla yazilanlarina “Semai”; “mef’Gli mefailii mefaili fedliin” kalibiyla yazilanlarina
“Kalenderi” ve “feilatiin feilatiin feilatiin feiliin” kalibiyla yazilanlarina da “Selis” denmektedir. Su
halde, Seyrani’nin, siirlerinde en fazla divan/divani yazdigini, daha sonra da semalyi tercih ettigini,
kalenderi ve selisi ise ¢ok az kullandigimi sOylememiz gerekir. Nazim sekilleri igerisinde ise,
Seyrani’nin, bu formlara bagli olarak 50 adet ile en fazla gazel nazim seklini tercih ettigini, ikinci
sirada da murabba’lar1 kullandigini séylemeliyiz. Daha az sayida ise muhammes, miiseddes ve terkib-i
bend ve terci-i bend tercih etmistir. Bu bilgileri tablo halinde soyle gostermek miimkiindiir:

Divan/Divani Failatiin failatin failatin failin
Semai Mefailiin mefailiin mefailiin mefailiin
Kalenderi Meflii mefaili mefaili fetliin
Selis Feilatiin feilatiin feilatiin feiliin
Divan veya Divani 40 27gazel, 11miizdevic murabba’,
lmuiitekerrir muhammes, lterci’-i bend
Semai 23 18gazel, 4miitekerrir
miiseddes, 1terkib-i bend
Kalenderi 7 6 gazel, 1miitekerrir miiseddes
Selis 1 lgazel

Bizim bu calisma ile asil lizerinde durmak istedigimiz husus tabii ki Seyr&ni’nin bu tiir
siirlerde kullandig1 aruz ile ilgili tasarruflaridir. Oncelikle sunu sdylemeliyiz ki, Seyrani’yi herhangi
bir Divan sairi ile mukdyese veya daha bastan, onun bu yoldaki sairlerle boy 6l¢iisecek cesitte siir
yazdigimi da iddia edemeyiz. Vasat bir divanda karsimiza ¢ikan kaside, manzum tarih, muamma,
lugaz, kit’a, rubai, tuyug gibi nazim sekillerinin hicbirini Seyrani siirleri arasinda gérememekteyiz.

9% Kasir, 307. s., 384. siir.
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Hal boyle olunca Seyrani’yi daha bastan kendi yerinde ve sahasinda degerlendirme geregi hasil
olmaktadir. Biz de bu agidan, Divan sairleriyle ortak bulunduklar1 hususlardan olan ‘“aruz’daki
tasarruflarina dikkat ¢ekmek niyetindeyiz.®®

Seyrani’nin aruz ile yazdig: siirlerinde en ¢ok dikkatimizi ¢eken tasarruf “vasil” ve “zihaf’tir.
Siirlerinin ¢ogunda vasil, bilhassa konusma dili 6zellikleri gosteren fasillarda, kendiliginden bir akist

hissettirmektedir ve bilindigi {izere aruz ilmine gore kusur sayilmayan hallerdendir:

Benim gonliim giizel sevmekten asla ictinab etmez
Bu babi terk edip bir gayri baba intisab etmez

Umid-i vasl-1 dildar ile yegdir haba varmaklik
Hayal-1 yar ile bidar olan g6z meyl-i hab etmez

Teninde miylarinin sayisinca agiki vardir
Beni didarina layik bir asiktan hesab etmez

Sarab-1 zulm-i zalim micib-i virdn-1 alemdir
Adalet badesi ma’miir edip mest ii harab etmez

Seni mazliimun &h1 na-bedid eyler behey zalim
Felek kaninunun mizrabi gamsiz 1stirdp etmez

Cihanin cife esmis dinleyip Iméan eden mii’min
Cihanda iltifat1 semt-i sevda-y1 azab etmez

Stizlip peyméane-i meyhaneyi kalb-i mesayihtan
Cihanda var mu bir dervis aceb nlis-1 sarab etmez

Bu nar-1 muzmer-i ma-fi’z-zamirim bir zaman sénmez
Bu Seyrani denizden katre istimdad-1 ab etmez®

Semaya enbiyadan bir Mesih ¢ikt1 ve bir Ahmed
Cikar arsa hezar ghim misal-i Hazret-i {sa®’

Cemal-i hiisn-1 Yusuf kim dil-1 Ya’k(b’unu derde
Diisiirmek 1ay1k olmus san1 re’y-i kudreti ferde®

Efendim devlet-i 6mriin mezid olsun saadetle
Devam-1 sohret ii samin cedid olsun besaretle®

Ey tabib elden gelirse yarami gel emleme
Yar elinden gelmedir bu yaray1 merhemleme?®

Ciimle halkin dinin Allah din-i IslAm eylese
Kalmaz hi¢ mazlim eger Hak zulmii ilzam eylese®

% Biz, bahsi gecen ¢alismada yer alan okuma ve imla hatilarina isaret etmeden, bunlar diizeltmek siretiyle
metinleri vermek yoluna gittik.

% Kasir, 285-86.
9 Kasir, 259. s.
% Kasir, 260. s.
9 Kasir, 261. s.
100 Kasir, 261. s.
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Uyan gafletten ey gafil nedir sende bu nadanlik
Bilirsin faide vermez sana sonra pesimanlik'%?

Hasan Ali Kasir nesrindeki aruzla yazilmig 71 parga siir i¢inde, haliyle pek ¢ok kez vasilla
kargilagmaktayiz. Fakat, bu tasarruf, sanildigi gibi, bir kelime sonunda bulunan her konsonantin
kendisinden sonra gelen kelime basindaki her vokalle muhakkak vasla girmesini de gerektirmez.
Seyrani siirlerinde de sik sik boylesi durumlarla da karsilagsmaktayiz. Hatta bazi beyitlerde, bu tiir
hecelerin vasla ragmen daha siddetli, yani vurgulu okunmas1 gerektigi de anlagilmaktadir:

Eger yarin yanagin oksamak gpmek ise arzun
Der-agis eyle dendani dehan-1 saneden ¢ikma'®
Ip gerip iistiinde canbaz oynamazdi can igin
O oyun canbéza esbab-1 ticaret olmasa’®*

Ugrasinlar Tanrinin kilicina ig erleri

Ciimlesi sagir midir a’ma mudir bilmem nedir!®
Miiltezimlik eylemek layik mu kiirsi seyhine
Eylemekten etmemek evla midir bilmem nedir'%

Seyrani’nin aruzla yazilmis siirlerinde drnegine ¢ok fazla rastladigimiz bu tasarrufun, kendi
devrindeki halk sairleriyle ve genel olarak aruz ile yazan sairlerin eserleriyle mukayesesi, ilging
sonuglar doguracaktir zannindayiz.

Elimizde bulunan ve Seyrani’ye atfedilen aruzla yazilmis siirlerde en ¢ok karsilastigimiz aruz
tasarrufu, klasik sairlere gore de Onemli bir kusur sayilan “zihaf’tir. Daha Once yaptigimiz bir
caligmada, saddece aruz tasarrufundan hareketle, Seyrani’nin kendi mahlasini umGmiyetle “Seyrani”
seklinde kullandigini tesbit etmistik.'%” Bu ¢alisma geregince yaptigimiz etrafli taramada da en ¢ok
gordiigiimiiz aruz kusuru yine “zihaf” olmustur. Hasan Ali Kasir’in nesrinde karsilastigimiz gerek
kendi okumasindan ve gerekse alint1 yaptig1 kaynaklarin tasarrufundan kaynaklanan imld ve okuma
hatalar1 ile yayinlanan siirlerin Develili Seyrani’ye ait olup olmadigi siiphesini de gbéz Oniinde
bulundurarak elde edebilecegimiz veya ulasabilecegimiz kanaat, Seyrani’nin zihaf hususunda son
derece rahat davrandigi olacaktir. Bu bakimdan, 6zellikle 18. yy. sairlerinde de siklikla gordiigiimiiz
mahalli konugma o6zelliklerinin yam sira gilindelik konusma tarzin1 veya kelimelerin donemlerinde
nasil kullanildigin1 gosterir a4detd bir ses kaydi islevini de gordigiinii sOyleyebilecegimiz zihafli
kullanimlarimi kusur sinifina almamiz pek dogru goriinmemektedir. Mesela, sadece 18. yy.’in degil,
Tiirk edebiyatinin da en 6dnemli isimlerinden olan Nedim’in asagidaki beytinde gérdiiglimiiz

“Sana kimisi cinim kimi cAninim deyii sdyler

Nesin sen dogru sdyle can misin canan misin kafir”
tasarruf, sdirin giindelik hayatindaki kullaniminin, bugiin ile ayni oldugunu goéstermesi bakimindan
giizel bir Ornektir. Bu tiir tasarruflar hari¢, Klasik Tirk Edebiyati sairleri, zihafa diismeyi asla
istemezler. Mazmundan fedakarlik mimkiindiir, fakat zihaf hi¢ yaklagmak istemeyecekleri bir

101 K asir, 262. s.

102 K asir, 267. s.

103 K asir, 258. s.

104 Kasir, 259. s.

105 Kasir, 279. s.

106 Kasir, 279. s.

07 Bkz. Atabey Kilig, “Bir Mahlas Problemi: Seyrani mi Seyrani mi?”, Berceste Aylik Kiiltiir Sanat Edebiyat
Dergisi, Y1l 3, S. 28 (Ekim 2004), 6-7. s.; ayrica bkz. aym yazar, Klasik Tiirk Edebiyat: Uzerine Makaleler,
Turkish Studies Yayinlari, Ankara 2007, 87-89. s.
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kusurdur. Tabii ki, Gistad veya birinci dereceden sairler igin gegerli olan bu dikkatin, diger sairler icin
cok da gegerli oldugunu sdyleyemeyiz. Bu tiir sdirlerin mana veya mazmun icin aruzu veya siiri feda
ettiklerine ¢okca rastlanmaktadir.

Seyrani’nin yukarida ayrintilarini verdigimiz aruzla yazilmig 71 siirinde yiizlerce kez zihaf
kullanilmasi, hemen, sairin bu husustaki rahatligina veya umursamazligina hamledilebilecegi gibi hem
nasirlerin hem de miistensihlerin dikkatsizligine de verilebilir. Bu husustaki ihtiyat kaydim tekrar
belirttikten ve bu meselenin ayr1 bir ¢aligma konusu oldugunu/olabilecegini hatirlattiktan sonra,
sectigimiz bazi siirlerdeki zihaf tasarruflarini 6rneklendirelim:

Hiss-i Tevhid dogmamuis insanda binlerce asir
Haliki isbat muahhar oldu inkar ibtida!%®

Su’4’-1 hiisn-i Yasuf berk urur ufk-1 Filistine
Eder hem mahbesi Misrin derinun nurla perverde!®

Mahabbet ihsanin serden efendim gel kalil etme
Uyandir can gdziim 6zden aman sahim ‘alil etme!°

Miinacat Seyrani eyler senin dergdhina karsi
Olan gurbet diyarinda kulun gokdur zelil etme!!

Lafz1 mahlikatta olmus miistetir Hak varlig
Kenz-i mahfi-yi viicudda o yapan bazarlig*!?

Ne var giilbank-i tevhide cevabim bir Hu’dan gayri
Hayatina sebeb yok “kiillii sey”in bir sudan gayri'®3

Azab-1 ahiretten hifzeder Tann liitufkardir
Aziz cana azab olmaz cihanda korkudan gayri**

Asla yoktur neyleyim ben bi-vefasi bahtimin
Kimi sevsem yad olur bu ibtidas1 bahtimin!*®

Muhtelif mevciidu icad eyleyen bir emr-i “kiin”
Nar1 nurda niiru narda meczeden hep hikmetin'®

Miisliimanliktan murad tutmaktir Allah emrini
Miisliimanlik bir kuru da’va midir bilmem nedir!*’
Gel kanaat kil helal rizka harami katma sen

Bu haram pismis helal iistiine ¢iglik gosterir!®

108 K asir, 258. s.
109 K asir, 261. s.
10 Kasir, 262. s.
11 Kasr, 262. s.
12 Kasir, 264. s.
113 Kasir, 265. s.
14 Kasir, 265. s.
115 Kasir, 273. s.
116 Kasir, 274. s.
17 Kasir, 279. s.
118 Kasir, 280. s.
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Seyre ¢iksa her alay tabur tabur hal hindular
Leskeri ‘Arab ‘Acem hos seyr ider Seyranj fes''®

Teninde muylarinin sayisinca asiki vardir
Beni didarma layik bir asiktan hesab etmez'?

Ihtiyarsiz giiciimiiz kuvvetimiz yok giizelin
Severiz tazesini sarmaga layik degiliz!*

Padisahlik olmaya njklikle ndm almak gibi
Olmaya niklik adtidan intikAm almak gibi'??

Hadisin ayetin ma’nalan elfaza muhtacdir

Okunmazsa hadisin ayetin tefsiri miimkiin mii!?

Seyrani’nin inceledigimiz siirlerinde en az gordiigiimiiz aruz hususiyeti “med” olmustur. 71
parca siirin ancak birkaginda med yapildigina sahid olmaktayiz.

Benim askim tecelli Tar kalbimdir benim Miisa
;5124

Yedi a’zadm yed-i beyzasina nisbet yed-i beyza
Hazret-i Miisa eger “el-ilmu indallah”dan
Olmasa gafil yapar m kibr-i seytaniyyeti'?®

Zahirinden etme istikrah batin zevkin al

Sanma sen vahsice bir bazice var hey hey de gel'?®
Iztirarindan doner ecram boslukta biitiin
Ciimle ¢arhi déndiiren 4b-1 meramu hazretin®?’
Kadd-i mahlikun bigen alat ger¢i muhtelif
Muhtelif yollardan amma gaye-yi pervazi bir

Mazhar-1 sirri-1 niibtivvet Haydar-1 Kerrar’dir
Sirr-1 mir’at-1 nebinin ddima miimtazi birt?

Heft-kisver hublari mahbublar hep gittiler
Aldilar himmet niifiis iksir budur sahan fes'?
Tecelliden ben igtim bade-i giilgiin ad1 serbet
Sunan peymaneyi bir pir ki bir pir-i piir-hikmet**

119 Kasir, 281.
120 K asir, 285.
121 K asir, 286.
122 K asir, 287.
123 K asir, 290.
124 K asir, 259.
125 Kasir, 266.
126 Kasir, 269.
127 Kasir, 275.
128 Kasir, 279.
129 Kasir, 280.
130 Kasir, 281.
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Vardir elbet talibin isinde bir matlib dost
Alem-i hestideki zerre bile mecziib dost!3!

Kul ider mizan hulyasinda Kaf dagin direm
Gelse elden binde bir dilden gelen s6z lacerem™

Cemalin cami’in-ndr kasin mihrap sandim ben
Siictid ettim yiiziine bakmaga senden utandim ben*®
Seyrani’nin esas aldigimiz aruzla yazilmis siirlerindeki “imdle” tasarrufu hususunda dikkat

edilmesi gereken nokta, Tiirkce kelimelerde karsimiza ¢ikan “aruz imldsi™*** olmalidir. Tiirkce
kelimelerin aruza uygun sekilde yazilmasi esasina dayanan bu imla, sairler icin bir kolaylik da
olmakta, ayni1 zamanda imale gibi bir tiir kusur sayilan hatadan da uzak durmalarini saglamaktadir.
Seyrani’nin bazi Arapca ve Fars¢a kelimelerde imale yaptigina da sdhit olmaktayiz. Bunlar1 da
miimkiin oldugunca asagiya aliyoruz:

Hased marazinin 1sldhinin tedbirine ¢are
Olan bir pil imis derméan1 mabeyn-birdderde*®

Razini aginca kuzum ol diirler mi sagan
Kiraz lebini ol giil-i handana degismem®%

Dad eder Seyrani ask-1 zahmila her dem meded
Kalmadi tenimde takat yok mecalim dogrusu®®’

Son olarak Seyrani’nin aruz ile yazilmis siirlerinde aruz hususiyetlerinden “kasr’a hig
rastlamadigimizi da ifade edebiliriz.

Netice itibartyla, Seyrani’nin de siirleri, tipki Yunus Emre ve benzeri sohret kazanmis bir
kisim séirlerde oldugu gibi heniiz tam ve dogru olarak tesbit edilip yayimlanamadigi icin, zaten
mithim bir problemle okuyucuyu ve arastirmacilari mesgul etmektedir. Bu miiskile ilaveten, bu
siirlerin bulundugu mecmii’a, conk vb. kaynaklar1 derleyen ya da olusturan miistensih veya derleyici
diye adlandirabilecegimiz kigilerin bilgi seviyelerine, dikkat ve titizliklerine ve hatta insafina kalmig
olan pek cok etkenden dolayr ortaya ¢ikan bir hayli hatd, kusur, yanlhislik vb. gibi orijinal metne
ulagsmamizi engelleyen manialar1 da goz 6niine almamiz gerektigini buraya tekrar eklememiz gerekir.
Bunca problemden sonra hangi siir hangi sdire veya elimizde bulunan siirlerin hepsi zannettigimiz
sir/asiga mu Aittir sorusunu hep hatirda bulundurarak yapilacak incelemeleri ihtiyatla siirdiirmek
gerekecektir. Ana hatlariyla ve yukarida belirttigimiz kaynaktaki aruzla yazilmis siirlerden hareketle,
sOyleyebilecegimiz pek ¢ok seyin arasinda belki de en dnemlisi su olmali: Bunca problemin &tesinde,

181 Kasir, 283. s.

132 Kasir, 288. s.

138 Kasir, 307. s.

134 Bkz. Atabey Kilig, “Aruz imlast Uzerine Notlar” Notes About Prosody Orthographic”, TURKISH STUDIES
-International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, (The Serial of
Special Volumes Prof. Dr. Ismail Unver Adma Imla-Orthographic), Volume 3/6 Fall 2008,
www.turkishstudies.net, p. 471-487.; Kilig, Atabey, “Aruz Imlas1 Uzerine Notlar”, II. Klasik Tiirk Edebiyati
Sempozyumu (Prof. Dr. ismail Unver Adima) 15-16 Mayis 2008 Kayseri Bildiriler, haz. Atabey KILIC, v.d.,
Kayseri, Erciyes Universitesi Yaynlari, 2010, s. 258-274.
http://www.ingentaconnect.com/content/doaj/13082140/2008/00000003/00000006/art00025;jsessionid=5sggm1
cdg8ioe.x-ic-live-03;

https://www.academia.edu/10012789/Aruz_imlas1_Uzerine Notlar

135 Kasir, 260. s.

136 Kasir, 270. s.

187 Kasir, 285. s.
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http://www.ingentaconnect.com/content/doaj/13082140/2008/00000003/00000006/art00025;jsessionid=5sgqm1cdq8ioe.x-ic-live-03

bu tir siirlerin yeni harflerle —sdyle bdyle- yayimlanmasi bile biiyiilk problemlere sebebiyet
vermektedir. Ayni nasir tarafindan yapilan ikinci nesir bile birinciden bir hayli farklilik arz etmektedir.
Okuma hatalarin1 (mesela, biiyiicii-yuyucu gibi) bir kenara biraktigimizda bile, karsimiza, nésirlerin
heniiz tiir-nazim sekli/hece-aruz denklemini ¢6zemediklerini gosteren yiizlerce yeni problemin ¢iktig
goriilmektedir. Sadece, iizerinde ¢alistigimiz Seyrani siirlerinin bile tam méanasiyla yayimlanmadigini,
iddidli ¢aligmalarin bile kabul edilemeyecek fahis hatalar tagidigini, gdzlemlerimizden hareketle ifade
edebiliriz. Bizim bu kiigiik tarama ile isaret etmeye calistigimiz eksiklik de esasen bu nokta olmalidir.
Anlagildig1 kadariyla, Seyrani basta olmak iizere bir kisim gohretli sdir/asigin siirlerini yayimlamak,
bir kisinin {istesinden kolay kolay gelebilecegi bir is degildir. Bu konuda séz séhibi olmus, tecriibe
kazanmus, yetkin kisilerden olusan bir heyetin bu isi iistlenmesi, makul bir yol olarak gériinmektedir.
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ASIK SEYRANI VE HOCA AHMET YESEVi SIiRLERINDE MEY VE BADE
KAVRAMLARI .
Nargiza Sultonova Isajon qizi*®

Isbu aragtirmanuzda, 11.yiizyilda yasayan yiice halk sairi Hoca Ahmet Yesevi ve 19.yiizyilda
yasayan Asik Seyrani giirlerindeki ‘mey’ ve ‘bade’ kavramlari ele alinmstir.

Tirk diinyasinin manevi hayatini etkileyen tarikat kurucusu, sair ve din biiyiigli Hoca Ahmed
Yesevi Bat1 Tiirkistan'in (simdiki Kazakistan) Sayram sehrinde dogmus ylice sahsiyettir.

Ahmed Yesevi, Ibrahim adinda bir seyh olan babasini yedi yasinda iken kaybetti. Ablasiyle
birlikte, Tiirk geleneginin Oguz Han'in bagkenti olarak gosterdigi Yesi sehrine gogtiiler. Burada ilk
tasavvuf terbiyesini Arslan Babadan aldi. Sonra Buhara'ya giderek zamanin en biiyiik alim ve
mutasavviflarindan ders gordi. Caginin en meshur sofisi Seyh Yusuf-1 Hemedani'nin miiridi olarak,
onun muhabbetini kazandi, Nitekim seyhi 6ldiikten bir miiddet sonra onun postuna da gegti Sonra
Yusuf-1 Hemedani' nin eski bir igaretini hatirlayarak Yesiye dondii, 6liinceye kadar orada yasadi.

Hoca Ahmed, inandig fikirleri yasayan bir miirsitti. Tanr1 ve Peygambere biiyiik askla bagl
oldugu gibi soy ahlakinm yigitlik, vefa, dogruluk hasletlerini de ruhuna kilavuz edinmistir. Omrii
boyunca giinah iglememek, yalan sdylememek, hata etmemek gayreti gdstermistir.

Hazret-i Muhammed'e tutkunlugu dolayisiyle onun yasadig: yillardan fazla yasamak istemedigi
sOylenir. Peygamber, 63 yasinda vefat ettigine gore, o da 63 yasina gelince kendisine yer altinda bir
hiicre kazdirmig, kalan dmriind, giinsiiz glinessiz, orada tamamlamustir.

Ahmet Yesevi tasavvufun, nefsi korletmek, tevazu, diinya malim1 hor gérmek, soy ve din
gozetmeksizin biitiin insanlar1 esit saymak gibi yiiksek goriiglerini, akli ve fiiliyle benimsemis,
dervisligin, kanaatin, fazilet ve degerini, dini ahlaki 6giitleri, peygamber ve evladina olan muhabbetini,
diinya zevklerine diiskiinliigiin zararlarini, Hikmetler nasihatlar hilinde, mantik giicii ve 1man
kuvvetiyle yaymisti.

Samimi inan¢ ve davranmiglarina hayran olan halk, ona ¢ok baglandi. Diinyada ve ahrette aziz
saydi. Onu erenler katma ¢ikarip sanina efsaneler donatti. Anadolu ve Tiirkistan evliyalar1 Hoca
Ahmed'i Pir saydilar.

Ahmed Yesevi, hem yiiksek sahsiyeti, hem biiyiik teskilat¢iligi, hem de Hikmetleri ile Tiirkliik
diinyasinin her tarafina, dolayli veya agik tesirleri goriilmiis nadir biiyiiklerimizdendir®*®.

* * *x

Tiirki ulus topraklarinda Hoca Ahmet Yesevi’den 759 yil sonra diinyaya gelen halk asig1 Mehmet
Seyrani 1800 yilinda Kayseri ilinin Everek (Develi) ilgesinin Omza (Camikebir) Mahallesi'nde
dogmustur.

Seyrani mahlasini almasiyla ilgili olarak iki goriis ileriye siiriilmiistiir. Yani, bir giin camide sabah
ezani okunurken, Mehmet de kandil yakmaya ¢aligmaktadir. Bu sirada pirler Mehmet'e bade igirmigler
ve bu olayla o, Seyrani mahlasim1 almistir. Diger goriise gore, bir gece, imam olan babasi hastalaninca
oglunu sabah namazi kildirmaya génderir. Namaz sonrasi dervisler onu kis mevsiminde Elbiz Bagi'na
gotlriip, ona iiziim yedirmislerdir. Mehmet de geriye Seyrani adini alarak donmiistiir.

Seyrani'nin ¢ocuklugu, yokluk igerisinde gegmistir. Ancak medresede 6grenim gérmiistiir. 30-40
yaslarinda Istanbul'a gider. istanbul'a geldikten sonra Kopriilii Medresesi'ne grenime devam etmistir.
Semai kahvelerinde ¢esitli asik fasillarina katilir ve muamma ¢ozer. Saraya karsi kullandigi dilden
otiirii Istanbul'dan kagmak zorunda kalir. istanbul'dan Develi'ye dénen Seyrani, bir siire sonra Halep'e
gitmistir. Ancak buraya ne zaman, nasil ve nigin gittigi hakkinda elimizde herhangi bir bilgi
bulunmamaktadir.

Seyrani hem hece, hem de aruz vezniyle siirler sdylemistir. 650 kadar siirinden 5004 hece
vezniyledir.

Seyrani'nin siirlerinde edebl sanatlarin giizel Orneklerine de rastlanir. Cinas, Seyraninin
siirlerinde Onemli bir yer tutmaktadir. Seyrani, siirlerinde atasozleri ve deyimleri ustalikla

18T askent Devlet Sarksunaslik Enstitiisii(Tashkent State Institute of Oriental Studies)
139nttps://www.turkedebiyati.org/ahmet_yesevi.html
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kullanmigtir. Bu 6zellik, onun dile olan hakimiyetini géstermesi bakimindan énemlidir. Seyrani halk
siirinin pek ¢ok tiiriinde siirler yazmistir / sdylemistir.

Siirlerinde iki yiizlilik, rigvet, haksizlik, fakirlik, adalet, bilgisizlik gibi sosyal temalar1 da
islemistir. Yasadigi donemde bozulan hak ve adalet dagitan miiesseseleri konu edinen siirler yazmustir.
Ulkedeki basibozuklugun sebebinin yoneticiler oldugunu, pek ¢ok siirinde dile getirmistir. Siirlerinde
dini kotiiye kullananlar veya yanlis yorumlayanlar da elestirilmistir.

Seyrani siirlerinde kendisine yardim eden sahsiyetleri de islemistir. Bu 6zellik, Seyrani'nin vefa
duygusunu gdstermesi bakimindan son derece Onemlidir. Pek cok kaynakta Seyrani'nin Bektasi,
Naksibendi ve Kadiri tarikatlerine mensup olduguna dair bilgiler yer almaktadir. Ancak onu tarikat
ehli olmaktan ziyade, dindar bir kisilik olarak degerlendirmekte yarar vardir. Seyrani'nin yetismesinde
Fuzuli, Yunus Emre, Karaca Oglan, Asik Omer ve Gevheri'nin etkisi biiyiiktiir.

Seyrani, 19. ylizy1l halk edebiyatimizin siiphesiz en degerli 6rneklerinden birisi olarak diger halk
ozanlarini da etkilemeyi basarmistir. Kendisi hakkinda yapilan arastirma ve incelemeler son yillarda
cogalmistir. Eserlerinden bazilar1 bestelenerek icra edilmistir.

1866 yilinda vefat etmis olan Seyrani'nin mezar1, Develi Lisesi bahgesindedir'®,

* * *x

Hoca Ahmet Yesevi’nin de, Asik Seyrani’nin de siirlerinde sasirtict bir gizemlilige, samimiyete,
dogrulugun, helalligin, adaletin terenniimiine rastlaniriz ki, o iki ylice sairi hem cok eskiden gelen
Tiirk halk siiri gelenekleri, hem Islami diisiinceler birlestirmektedir.

Her ikisi de ‘badeli’dir. Hoca Ahmet Yesevi siirlerinde ‘mey’ veya ‘bade’ kelimeleri pek ¢ok
kullanilmustir. Tasavvuf edebiyatinda sik kullanilan ‘mey’ veya ‘bade’ aslinda insanlara irfan yolunu
asilayan manevi bir icecektir. Yani:

Yesevi’den:

VH TYKKy3/1a €eTMHIII MaKoM 30XHp Oy,
3UKpUH alTHO, U9y TOLIUM TOXHUP OYnau.
Kaiina 6opcam Xuzp 6060omM xo3up 0Viay,
FaBc-yn-ruéc maii naypau, TYHAUM MaHo.

B eram “urupmara, YTauM Makom,
buxamaumiox, mup Xu3MaTHH KAJIAUM TaMOM.
Hynénaru KypTy Kyliap KA1 cajloM,

VY1 cababaun Xakka €ByK OYIIUM MaHO.

Giintimiiziin Tiirkcesinde:

On dokuzda yetmis makam zahir oldu,
Zikrin séyleyip, icim digim tahir oldu,
Nereye gitsem Hizir babam hazir oldu,
Gavs-ul Giyas mey icirdi, doydum ben, iste.

Yagsim gitti yirmeye, gectim makam,
Bihamdillah, pir hidmetin ettim tamam.
Diinyadaki kus-bécekler verdi selam,

O nedenle Hakk’a yakin oldum ben, iste.

Seyrani siirinde:
Alem-i manada elhamdiilillah,

Bir ma-i carinin goziinden igtim.
Ask badesin igen geda olur sah,

140https://www.turkedebiyati.org/seyrani.html
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Ben mey-i vahdetin goziinden ictim.

Nar1 nurdan nuru nardan segmedim,
Agyar benden ben agyardan gegmedim,
Uziimden yapilmis bade igmedim,
Verd-i bezm-i vahdet 6ziinden igtim.

Bildim hakikati kalktim uykudan,
Hu ismi zatindan zat ismi hudan,
Sorsunlar Seyrani i¢tigim sudan,
Ben lisan-1 Hakkin soziinden ictim...

Ozbekgesi:

Onamu mMavHoOQ, AnxamoyIuiIay,

bup maii-u srcoputinune Ky3uoamn uvoum.
Hwxk 6b00acun uuubd, 2ado 6ynyp wox,
Men maiiu axoamuune Ky3uoan u4oum.

Hopnu nypoan, nypru HopOan maniamaoum,
A2ép menOaH, men azépoan Keumaoum,
Y3ymoan gununean 600a uumaoum,

Bapou 6asmu saxoam y3udan uuoum.

bunoum xakuxamuu, KaiKoum yuxyoa,

[ » [ »

Xy ucmu 3omudan, 3om ucmu “Xy ’oan,
Cypanzusz Catiponuii uueanum cy8oaHn,
Men Jluconu Xaxuuue cy3uoan udoum...

Yesevi’de:
MaiixoHara Kuprot OmiIyp Mail KaJpuHH,
Wik aun xabap 0JIFOH OMITyp Hall KaJpUHH,
Xap HOXKUHCAWMH CYpcaHT OUMac UK KaJApyuHH,
Nk kaapyuHu OWATOHIApIUH CYPIYyM MaHO.
Giintimiiziin Tiirkcesinde:
Meyhaneye giren bilir mey degerini,
Asktan haber alan bilir ney degerini,

Her ndcinsten sorarsaniz ask degerini,
Ask degerin bilenlere sordum ben, iste.

Ya da:

Vrrus y4ja COKU OY1r0 Maii yiaminm,
Komu mapo0 xynra onub Ty n4auMm,
Jlammkap Ty3u6 maiiToH Onia MeH ypyIianM,
buxamnnmiax, ukku HapcuM Yiam, aycraap.
Giiniimiiziin Tiirkcesinde:

Otuz iigte saki olup mey dagittim,
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Cam’i sarap ele alp, doya i¢tim,
Asker tiiziip seytan ile ben vurustum,
Bihamdillah, iki nefsim oldii, dostlar...

Tasavvuf edebiyatinda bade mursidin taliplere takdim ettigi ask, Allah sevgisi, marifet ve
hakikatin 6ziinii, kadeh bu marifet ve sevgiyi tasiyan kabi, saki mursidi, meyhane dergahi, sarhoslik ile
ask, vecd ve sekr halini ifade eder. Halk edebiyatinda konusu ask olan hikayeler ‘badeli asiklarin
hikayesi’ adiyla anilir. Bu tur hikayelerde asiklar riiyalarinda bir pirin elinden ictikleri igki ile sair
olurlar. Asiklara riiyada sunulan ickiye bade, bu yolla siir sdyleyen agiklara da asik denir.

Hoca Ahmet Yesevi’nin siirlerinde pek ¢ok gelen ‘mey igmek’ten kasit ta agk badesidir. Yani:

Yesevi:

Vrrus 6upna Xuzp 6060M Maii maupy,
Byxynumaan A303WIHU NOK KOYUPIH,
CaBno KuiauM, €3yKnapuM XaK KeUupau,
AHAVH cyHrpa Xak Hynura coiaau, aycTiap.

Giiniimiiziin Tiirkcesinde:

Otuz birde Hizir Babam mey igirdi,
Viictimdumdan seytani temiz kagirdi
Sevdalandim, giinahlarimi Hakk affetti,
OndansonraHakkyolunasald:, dostlar.

Seyrani:

Ezelden her kismet verilir iken,
Asik olsun dedi canan bizlere.
Ruhlar bir araya derilir iken,
Ask nasip eyledi Siibhan bizlere.

Dergah-1 Mevla'nin mihmanesiyiz,
Cam-1 ilahinin mestanesiyiz.
Mahbub-1 Hiida'nin divanesiyiz,
Ehl-i diller olur hayran bizlere.

Ozbekgesi:

Aszanoan xap Kucmam depunap dKa,
Ouwur 6ycun 0edu Hconon buznapeaa.
Pyxnap 6up opaca mepunap skan,
M nacu6b avinaou Cyoxon busznapea.

Lapeoxu Masnonune mexmonacumus,
JKomu unoxuiinune MacmoHacumus,
Max6you Xyoonune desonacumus,
Axnu ounnap 6ynyp xaiipon ouznapea.

Ancak, o mey Tirk siiri kadehinde sunulmustu.

Seyrani:

Whttp://www.islamansiklopedisi.info
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Kimi beydir, kimi geda,
Ciimlesine yaren Hiida,
Yusufumdan diistiim ciida,
Yakub'um, aglar gezerim.

Seyrani, agkin Tur'unda,
Tecelli gordiim nurunda,
Gergeklerin huzurunda,
Ciiriigiim, saglar gezerim

Ozbekgesi:

Kumu 6exoup, kumu 2ado,
Kymnacuea épor Xyoo,
FOcygpumoarn 6ynoum sicyoo,
Exybman, tiuznab xezapman.

Caiiponuii, uwxnune Typuoa,
Taswcannu kypoum Hypuoa,

Xaxuxamnap xy3ypuoa,
Yupuoum, coenab ke3zapmat...

Yesevi:

Ul Burogga boqub anda hayron qolur,
Oshig bo’Imay ul Burogga minib bo Imas.

Giintimiiziin Tiirkcesinde:

O Burak’a bakip, orda sasirip kalir,
Astk olmadan o Burak binilemez...

Yada:

Afito0 cudar KypT pamxura cooup oOyiacam,
Axé cudar Ky3mapuMaIuH KOH €11 TYKCaM.
MycocugarTypToruaaToaTkuicam,
JaproxunaXoxam Ka0yi KHJIapMyKuH?

Giintimiiziin Tiirkcesinde:

Eyyiip gibi bécek belasina sabir olsam,
Yahya gibi gézlerimden kan-yas doksem,
Musa gibi Tur daginda tapimirsam,
Dergahinda Hocam kabul eylermi ya?

Bir bagka ornek:

IOnycnex napé nupa Oaauk Oyicam,
HOcyduex Kyayk ndpa TyH-KYH KOJICaM.
Abkyonex FOcyd yuyH KoH Hurnacam,
Haproxuna XoxxaM KaOys KUJIapMyKHH?

Giiniimiiziin Tiirkcesinde:
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Yunus gibi nehir iginde balik olsam,

Yusuf gibi kuyu icinde gece-giindiiz kalsam,
Yakup gibi Yusuf'icin kan aglarsam,
Dergahinda Hocam kabul eylermi ya?

Birisi 11. Yiizyilda, digeri 19.ylizyilda diinyaya gelen bu iki yiice sairinin eserlerinde halk siirinin

ve dini anlamlarin giizel sekillerde yansimasi, Merkez Asya’dan Anadolu’ya kadar olan genis
cografyalardaki giiclii suurdan, 6lmez geleneklerden ve iman kuvvetinden haber vermektedir.
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ASIK SEYRANI’NIN SiiRLERINDE TOPLUMSAL ELESTIRi
Prof. Dr. Nedim Bakirci4?
OZET

Tiirk kiiltiir gelenegi icerisinde asik edebiyati énemli bir yer tutmaktadir. Asik edebiyati gelenegi icersinde
yetismis pek ¢ok asik vardir. Bu yetisen asiklar tarih boyunca toplumun sesi olmuslardir. Toplumunda aksayan
yonleri dile yetirip elestirmek asiklarin 6nemli gérevlerinden biridir. Tasalama denildiginde ilk akla gelen sairler
Dertli, Ruhsati ve Seyrani’dir. Develili Seyrani asik edebiyatinin 6nde gelen asiklarindan biri olup hiciv onun
siirinin temelini olusturmaktadir. Seyrani, bu giine kadar hiciv siirleriyle 6n plana ¢ikmis bir asiktir. Osmanlinin
ekonomik ve siyasi bunalimlarinin en yogun oldugu dénemde yagsamis ve bu donem onun edebi sahsiyetinin
olusmasina zemin hazirlamistir. Yasadigi dénem dikkate alindiginda Seyrani’nin taglama konulu siirleri nigin
yazdig1 veya sdyledigi daha iyi anlasilacaktir.

Bu bildiride Seyrani’nin siirlerinde yer alan toplumsal elestiri igeren muisralar tespit edilmis ve bu muisralar
sistematik olarak degerlendirilmistir.

Anahtar sozciikler: Develi, asik, Aslk Seyrani, hiciv, taslama, toplumsal elestiri.

ABSTRACT

Within the tradition of literature occupies an important place in Turkish culture. Brought up within the tradition
of literature with many of them are in love. Throughout the history of this growing community have been the
voice of lovers. Language in society aspects of lovers could criticize you for failing to follow through with
important tasks. Satire is mentioned first that comes to mind when the poets Dertli, Ruhsati and Seyrani. Develili
Seyrani is one of the leading satirical of Turkish literature and is the basis of his poem. Seyrani, satirical poems
until this day fore is a lover. The most intense period of economic and political crisis of the Ottoman Empire
lived in this period and has prepared the ground for the emergence of literary his personality. Considering the
time period he lived Seyrani wrote poems on the theme of satire and why, or said will be better understood.

In this paper Seyrani social criticism in the poetry of the lines that contain these lines were identified and have
been evaluated systematically

Key words: Develi, minstrel, Minstrel Seyrani, irony,satire, social criticism.

GIRIS

Halk sairi halkin gozii, kulagi, kalbi ve dilidir. Halkin derdi, dilegi, sevgisi ve nefreti asigin
dilinde, telinde sekillenir. O bir bakima ¢aginin aynasidir. Bu acidan bakildiginda asiklar toplumun
aksayan yonlerini halkin goziiyle hicvederler, elestirirler. “Asik edebiyatinda hiciv veya taslama
sairleri kimlerdir?” sorusuna verilecek cevap Dertli, Ruhsati ve Seyrani’dir. Dolayisiyla bu denli hiciv
ve taglama ustasi bir as1gin dnce hayat hikayesine bir goz atmak gerekir.

19. yilizyilin taninmig sairlerinden biri olan Seyrani’nin asil adi Mehmet’tir. Kayseri’nin, eski
ismi Everek olan Develi ilgesinde diinyaya gelmistir (Yiiksel, 1987: 1). Seyrani’nin dogum tarihi ile
ilgili Ahmet Hazim [Ulusoy] 1807-1808 (Ulusoy, 1340: 6), Kadir Ozdamarlar 1788 (Ozdamarlar, yty:
9), Ibniilemin Mahmut Kemal inal 1805 (inal, 1988: 1698) yillarim zikretseler de son yillarda yapilan
caligmalar neticesinde Seyrani’nin dogum tarihinin 1800 oldugu goriisii agirlik kazanmistir (Yiiksel,
1987: 1).

Babas1 Oruza Cami imamu Cafer Efendi, annesi Emine Hatundur. Sairin babas1 imam Cafer
Efendi, annesi ise Emine Hanim'dir.

[Ikdgrenimini Develi'de bulunan Oruza Cami'nde imamlik yapan babasi imam Cafer
Efendi’den almistir. Daha sonra Develi’de bulunan Halasiye Medresesi’ne gitmis, burada iki yil
ogrenim gormiis ancak tahsilini tamamlamadan medreseden ayrilmustir (Yiiksel, 1987: 2). Ogrenimini
Istanbul’da kaldi1g1 désnemde Ké&priilii Medresesi’nde tamamlamistir (Albayrak, 2009: 37).

Seyrani’nin genglik yillarmin bir kismi Develi ve c¢evresinde ge¢mistir. 1821’lerde askere
alindig1 ve askerliginin sekiz y1l kadar siirdiigii anlagilmaktadir (Yiiksel, 1987: 2). Osmanli Devleti’nin
sikintili doneminde sekiz y1l askerlik yapmasi onun daha sonra sdyleyecegi siirlerine de yansimustir.

12Nigde Omer Halisdemir Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat:
Bolimiinbakirci@ohu.edu.tr, nedimbakirci@gmail.com
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Develi’de bulundugu dénemde gordiigii riiya neticesinde asiklik yetenegi kazanmustir. Anlatilan ilk
riiya metni Ulusoy’a aittir (Ulusoy 1340: 3-4). Bir yaz sabahi babasi, Mehmet'i caminin kapisin
acmak {izere camiye gonderir. Rivayete gore camiyi agik ve 1siklart da yanik bulan Mehmet burada
nur yiizli kimselerle karsilasir. Heyecanlanarak bayilan Mehmet bu olay neticesinde asiklik yetenegi
kazanir ve saz calarak siir sdylemeye baslar (Albayrak, 2009: 37).

Seyrani’nin bilinen resmi bir gorevi yoktur. Ge¢imini asiklik yaparak kazanmaktadir. Ancak
as18in camiler i¢in hat yazdigi, cami i¢i tezyinati yaptigi bilinmektedir.

Seyrani Istanbul’a gitmeden &nce evlenmis ve bu evlilikten alt1 cocugu olmustur: Seyfullah,
Nasrullah, Emine, Fatma, Zeliha ve Havva. Halen Seyrani’nin soyundan gelenlerin bir kismi
Develi’de, bir kismi ise Nigde’de ikamet etmektedir (Albayrak, 2009: 37).

Seyrani asiklik yetenegi kazandiktan sonra evlenmistir (Catak, 1992: 10-11). Evlendikten
sonra Istanbul’a giderek burada sanatini sergilemistir. Istanbul’a ne zaman gittigi, ne kadar siire ve
nerelerde kaldigi hakkinda resmi bilgi bulunmamaktadir. Ancak Istanbul’a giderken yaninda Everek’in
taninmis, zengin deri tliccarlarindan Agop Aga vardir. Nigde, Bor, Konya hattindan giderken ugradigi
yerlerde calip sOylemis, asiklarla atigmis, gectigi her yerde isim birakmustir (Yiksel, 1987: 2).
Seyrani’nin Sultan Abdiilmecit doneminde (1839-1861) Istanbul'da oldugu kaynaklar tarafindan
bildirilmektedir. Istanbul'da padisahin huzurunda sanatini icra ettigi de yine kaynaklarda ifade
edilmektedir. Sivri dili ve siirlerindeki elestirilerden iist makamlardaki kisilerin rahatsiz olmasi
sebebiyle siirgiin cezas1 almadan saraydaki hemsehrileri tarafindan Istanbul’dan kagirilmistir. Nereye
kagirildigi, hangi sehirleri gordiigii hususu da ihtilaflidir (Albayrak, 2009: 37). Seyrani’nin Mavis Aga,
Ali Celaleddin Efendi veya Develizdde Kasim Pasa tarafindan Halep’e kacirildigi belirtilmistir
(Yiksel, 1987: 5). Seyrani’nin kacirildig1 yer/yerlerden tekrar Kayseri’ye dondiigii ve Omriiniin
sonuna kadar Kayseri'de yasadigi bilinmekle beraber, 1866'da Develi'de vefat eden asigin mezarinin
yeri bilinmemektedir. Bunun sebebi de sairin defnedildigi mezarligin, daha sonra Tirem mezarligina
nakledilmesidir (Yiiksel, 1987: 6; Albayrak, 2009: 37).

Arapga kokenli bir isim olan ve sozliikk manasi1 “Biriyle siir yoluyla alay etme, siir yoluyla
birini giiliing hale koyma, yerme” (Devellioglu, 2000: 368) seklinde olan hiciv Tiirkge Sozliikte yergi
karsili olarak soyle tanimlanmigtir: “Bir Kimseyi, bir toplumu, bir diisiinceyi, bir nesneyi, bir gérenegi
yermek i¢in yazilmis yazi veya sOylenmis sz, hicviye, hiciv, satir” (Tirkce Sozlik, 1998 2438).
Misalli Sozliik’te ise, “Bir kimse veya toplumun kusurlarini, hatalarini, giiliing taraflarini nazim ve
nesir yoluyla ortaya koyma, kétiileyip taslama, yerme.” (Ayverdi, 2008: 1285) olarak tanimlanmustir.
Kisaca taglama veya hiciv bir kisinin veya bir toplumun eksik, bozuk yonlerini yermek amaciyla
yazilan siirlerdir (Tirkan, 2018: 193; Dilgin, 1992: 339; Gdde, 2010: 55). Taslamalar, asik tarzi siir
geleneginde haksizlik, yolsuzluk, gerilik ve ekonomik sorunlarin mizahi bir dille dillendirildigi
kosmalardir (Aga, Gokalp, Kocakaplan, 2009: 538). Hiciv ve mizah 6gelerine ayni1 zamanda yer
verirler. Asiklar, giildiirerek ignelerler. Bireysel taslamalar, sdyleyeni belli olmadigi zaman kolayca
toplumsal taglamalara doniigiir. Taglama konular1 ¢ok genistir. Bazen biitlin bir donem, diizen taglanir
(Artun, 2008: 128). Halk ozanlari, zalimleri, haksizlik yapanlari, yetim hakki yiyenleri
“taslamiglar’dir. Aynmi sekilde halk ozanlar1 sosyal diizensizlikleri de taglamalarinda yermislerdir.
Kisilerin kusurlarimi, giiliing yanlarmi anlatan bu siirler “kogma” bigiminde sOylenir ve dortliik
siirlamasi yoktur (Makal, 2002: 32).

Elestirel siirde sairler; bir kisi, topluluk, kurum ya da uygulamanm katiiliiklerini,
olumsuzluklarim1 ve kusurlarmi, ideal, yaygin, ortak ve yerlesik deger ve anlayislardan farklilasan
sapmalarini teshir eder. Dolayisiyla sair, gordiigii olumsuzluklar1 toplum ya da kurumlar nezdinde
yargilar (Cetin, 2010: 204-205).

Taslamalar bireysel ve toplumsal olmak iizere iki cephede kendini gosterir. Bireysel taglama
siirleri hiciv niteliginde olup kizginlik, kirginlik, elestiri vb. amaciyla sdylenir. Bir bakima bu
taglamalarda agigin karakteristik 6zelligi goriiliir. Toplumsal taslamalarda toplum degerlerine uymayan
sahneler verilir. Asik bunu yaparken ¢ogu zaman mizahtan yararlanir.

Tasglamalar ana hatlariyla bes grupta toplanabilir:
1-Kisilerle ilgili taglamalar,

2-Toplumla ilgili taglamalar,

3-Felek ve kaderle ilgili taglamalar,

4-Tabiatla ilgili taglamalar,

5-Hayvanlarla ilgili taglamalar (Kaya 2014: 754).
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ASIK SEYRANI’NIN SiiRLERINDE TOPLUMSAL ELESTIRi

Asik Seyrani, heceli siirleri, 6zellikle de devrin elestirisini yapan taslamalari ile iinliidiir. Tiirk
saz siirinin en onde gelen hiciv (taglama) ustalarindan biri Seyrani’dir (Sakaoglu, 2013: 215).
Seyani’nin elestirisinde, taslamalarinda sosyal konulara pervasizca girisimlerinde yigit bir ruhun
yansimasi vardir (Kasir, 2001: 43). O asabidir, tenkidcidir, bedbindir. Kendi ifadesiyle, ecele bile
minnet etmiyen dik-bash bir sdirdir. Onun bu mizac1 hiciv ve mizah vadisindeki siirlerinde agik¢a
goriiliir. Bu siirleriyle onu halk edebiyatinda mizah ve hiciv tarzinin sayili séhsiyyetleri arasinda
gormek miimkiindiir. Bekcilerden seyhiil'islama, sultdna kadar yanlis adim atanlar1 hicvederken
sozline kuvvet vermek i¢in miistehcen sozlere, kiifre tenezziil etmez. Nihayet “hayvan” der. Bu
bakimdan onun manzumeleri hiciv edebiyatimizin en nezih niiminelerindendir. Seyrani'nin
hicivlerinin miithim bir tarafi da i¢timai bir renk tasimasidir. Bunlar, miibhem ve umimi bir ifadeyle
zaman ve felekten sikayet eden zayif inleyislerden ibaret degildir. Muhitin muayyen kanaatlerini,
devrin belli hadiselerini sahsi menfaatle alakasi olmadan, agikca ve cesaretle hicveden, giillinglestiren
eserlerdir (Cetin, 1955: 98). Toplumun yararina nester vuran bir s6z ustasidir. Kotii huylar
aliskanliklar1, karaktersizlikleri, sosyal hastaliklari géren ve korkusuzca dilene dolayan inanmig bir
ozandir (Kasir, 2001: 43).

1. Padisah ve Yoneticiler

Asik Seyrani’nin siirlerine bakildiginda padisahtan tutun da devrin pek ¢ok ydneticisine
elestiri oklarmi yonlettigi asikardir. Asigin yasadign donemde devlet otoritesinin bozuldugu,
yonetimde pek ¢ok sikintilar yasandigi, riigvetin kol gezdigi bir donem s6z konusudur. Seyrani de bu
siyasi ve sosyal yapisi igerisindeki sikintilari siirlerinde elestirmistir.

Seyrani, devlet idaresindeki ¢oOkiintiiye, yabanci taklitciligine, idarede hissedilen yabanci
parmagina ilk temas edelerden biridir (Yiiksel, 1987: 18). Asik, dlemde bir devrin dondiigiinii ancak
bu devrin Ingiliz devri mi yoksa Frenk devri mi oldugunu bilmemektedir. Ancak musralardan
anlasilacagi gibi Osmanlinin hiikmii kalmams, Osmanlinin yerine hiikiim siiren millet Ingiliz veya
Fransiz’dir. Zira Osmanl s6z hakkini ve itibarin1 kaybetmistir. Bu durum sasaali, giiglii, basarili ve
muzaffer bir devleti ve kudretli bir padisah1 olmaya aliskin halk i¢in kabul edilmesi miimkiin degildir.
Seyrani de bu durumdan halk gibi rahatsiz olmus ve iilke yonetiminde yabanci bir elin oldugunu dile
getirmistir.

Alemde bir devir doniiyor amma
Devr-i fngiliz mi, Frenk mi bilmem
Halli asan degil miisgil muamma
Zulm-i zalim goge direk mi bilmem (Yiiksel, 1987: 86)
Her kim olursa olsun yiiklendigi gorevin suurunda olmalidir. Bu kisi sultan da olsa haddini bilmeli,
gerekirse ona haddi bildirilmelidir.
Sultan isen, koyma koynunda vebal
Her isin sonunda var elbet zeval,
Bir mezaristana gir, eyle sudl,
Kimdir o hak ile yeksan olanlar(Yiiksel, 1987: 112)
Seyrani’ye gore padisah, Peygamber timmetinin vekilidir. O Firat kenarindaki kuzudan sorumlu
olmasi gerekirken halka zulmeden biri olarak nitelendirilmistir. Hatta bu zulmiin hicabindan sikkenin
kizili gikmustir. Akil sahipleri bir verdigi kararlarla halki biktirmiglardir.
Zulmiinden Vekil-i Al-i Resiil iin
Hicaptan sikkenin kizili ¢ikti
Ser’in ahkdmindan zevi’l-ukuliin
Reylerinden dlem usandi bikti (Kasir, 2001: 78)
Seyrani devleti yonetenlerin israf etmelerini istememektedir. Zira iilke sikintili bir siiregten gegmekte,
halk sefalet icerisinde hayatin1 devam ettirmektedir. Bdyle bir durumda Sultan Abdiillmecit'in
Dolmabahge saraym yaptirmasini israf olarak degerlendirmekte ve bunu tenkit etmektedir:
Herkes beldsint azdr da buldu
Insanda evvelki sadakat n’oldu
Eski saraylart begenmez oldu
Yere sigmaz oldu sultan olanlar(Yiksel, 1987: 113)
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Seyrani, padisahin halkin i¢inde bulundugu durumu bizzat kendisinin gérmesini ister. Clnkii
padisahin etrafindakiler halkin i¢inde bulundugu olumsuzluklari sdyleyemeyebilirler. Ona gore
toplumun iginde bulundugu durumu padisahin etrafindakiler ona sdyleme cesaretini gostermelidirler.
Seyrani, padisahin etrafindaki korkak insanlardan sikayet¢idir. “Olumsuzluklar1 sdyleme cesaretini
gostermezseniz ben sdylerim” diyerek kendini sorumlu hissetmistir. Gaflet uykusunda olan ydnetici
mutlaka ikaz edilmelidir.

Seyhiilislamdan sorma hagsmetmeab
Sevaba giinah der giinaha sevab
Fukara hakkinda haywrli cevab
Soyleyecek dili kokten kurumus (Yiksel, 1987: 113)

Abdiilmecid doneminde pek ¢ok sadrazam gorev yapmustir. Bunlarin arasinda alt1 defa gorev
alip birakan gozde sadrazam, Mustafa Resit Pasa’dir. 1846 ile 1858 yillar1 arasinda fasilalar halinde
sadrazamlik yapmustir. Devrin sairleri tarafindan &viilen hatta “medeniyet restli” diye goklere
¢ikarilan Sadrazam Mustafa Resit Pasa’y1 Seyrani, isim vermeden yerer (Akman, 2012: 151). Asik
Seyrani, sadaret makamina oturan kisilerin bu makamin hakkini1 vermedikleri ve halka zulmettikleri
kanaatindedir. Bu duruma tahammiil edememis, tepkisini asir1 derecede dile getirmistir. Onlarin halka
zulmetmesine siddetle karsi ¢ikmus, hatta onlara hayvan diyecek kadar ileri gitmistir.

Kiiciik lokma ile dalmaz avurdu
Ne yaman insan: kasdr kavurdu
Cihamn kiiliinii goge savurdu
Gecti sadarete hayvan olanlar (Yiksel, 1987: 112)

Devleti idare edenler halki diistinmek yerine daha ¢ok kendilerini diisiindiiklerinden sikdyet eden
Seyrani, hayatin tadi-tuzu kalmadigini, erik kayisi bile hurma tadi verdigini belirtir. Ona gore
yonetime gelenlerin durumu olduk¢a vahimdir. Bu diisiincesini dogrulamak icin sdyle der: “Eger bir
seyisi Sadrazam yapsaniz, o nalin1 s6kecek 6lmiis esek arayacak kadar tamahkar olacaktir”.

Bitmez oldu hurmanlarin eyisi
Hurma tadi verir erik kayist
Sadridzam etsen eger seyisi
Olmiis esek arar nalin sékecek(Yiiksel, 1987: 76)

Seyrani, padisahin gorevlerini yapmamasindan, onun yerine gorevleri atadig1 kisilerin yapmasimdan
muzdariptir. Siirinde bu durumu aslan ile kedi benzetmesiyle ifade etmistir. Ona gore aslanin yerini
kedi almigtir. Aslan varken kedi aslan adina s6z sdylemekte ve hiikkiim vermektedir.

Toprak ejder olmus varant yutmus
Gaflet besiginde sagi unutmus
Kedi var aslan yerini tutmusg
Aslan var adina kedi séylenir (Yiksel, 1987: 121)

Seyrani gore iyi, akilli ve bilgili yoneticiler gitmis yerlerine basiretsiz,
akilsiz ve is bilmez yoneticiler gelmistir. Bu durumdan rahatsiz olan asik, kurtlara yonetici olarak uyuz
itin atandigin1 sOylemistir.

Biraz bahsedeyim ehl-i zamandan
Yahsilar asagi diistii yamandan
Aralik itleri olmus Kumandan
Uyuz it kurtlara kumanda ediyor (Yiiksel, 1987: 122)

Seyrani, bagka bir dortliiglinde ise yine basiretsiz kisilerin devlet kademelerini ele
gecirdiginden ve bu kisilerin baskosede oturdugundan sikdyetcidir. Onlar hanedana hizmet etmesi
gerekirken hanedan iiyeleri ayakta onlara hizmet etmektedirler. Asik, bu tiir insanlardan oldukea
rahatsizdir ki boylesi adamlari ite, kdpege benzetir.
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Bugday unu begenmiyor enikler
Iplikten asag diistii ipekler
Hep sedire gecti itler kopekler
Hanedan ayakta hizmet ediyor (Yiiksel, 1987: 122)

Seyrani, her seyi bilmesine ragmen bu tiir igleri kimlerin ettigini bilmedigini dile getirmistir.
Boyle sdylemesine ragmen diinyay1 hep rezil kopekler aldigini ve bu rezillerin emirlere karst geldigini
soylemekten de geri kalmamstir.
Asirda acaip isler cogaldt
Bilmem bu isleri kimler ediyor
Diinyayi hep rezil kopekler ald
Gelen iimeraya karsi gidiyor (Yiksel, 1987: 122)

Seyrani merhametsiz yoneticilerin seytanin tarafini tuttuklari kanaatindedir. Halkin sikintisini ¢ozmek
yoneticilerin en 6nemli gorevidir. Ancak yoneticilerin isin ehli olmadiklarindan dolay:r halkin
sikintilarii ¢o6zmek gibi bir sorunlart da yoktur. Seyrani’ye gore bu tip yoneticiler merhametsizdir,
merhametsiz olan da seytanin safinda yer alir.

Miiskiiliim halledin ehl-i zamirler
Tutar mi altunun yerini demirler
Merhametsiz olan uliil-emirler
Korkarim seytamin iltizaminda (Yiksel, 1987: 32)

Asik, iilkenin yonetimindeki zafiyetten dolay adaletin kalmadigindan sikayetgidir. Bir yerde
adalet yoksa kaos vardir, kargasa vardir. Asik, adaletin olmadigi yerde meramuni anlatmaya dahi
cesaret edememistir.

Padisah-1 din-i devlette adalet kalmad:
Arzuhalim sunmaga bende cesaret kalmadi (Yiksel, 1987: 163)

Artik kose baslarini sahinler yerine yarasalar tutmustur. Baklava gbézden diismiis yerini
pirasaya birakmistir. Dogal olarak insanlar artik adam olana ragbet etmemektedir. Deyyus ve teres bag
tact edilip onlara kars1 bir iltifat s6z konusudur. Bu durum asigin zoruna gitmektedir.

Sahinler yurdunu tuttu yarasa
Baklava yerine gegti pirasa
Simdi ragbet deyyus ile terese
Zamane bunlara ragbet ediyor (Yiksel, 1987: 123)

Seyrani, bu diinyaya gelenin mutlaka 6liip gidecegini sdyleyerek halka zulmedenlerin de bir
giin bu diinyadan goceceklerini belirtir. Zira bu diinya ne Firavun’a ne Nevrut’a kalmistir. Dogal
olarak diinyaya hiikmeden hicbir zalime de kalmayacaktir.

Bunca cefa fani bunca insana
Diisersin sen de bak dile lisana
Gelenler go¢ etmis hani tantana
Diinyaya hiikmeden zalim kalmadi(Yiksel, 1987: 61)

Seyrani, zulmiin sebebini ilmin hikmetinde aramis ancak bulamamistir. Bunun iizerine
zalimlere “Madem bize zulmetmek muradinsa bak bu diinya Sultan Siilleyman’a dahi kalmadi.” diye
seslenerek onlar1 ikaz eder.

Ilmi hikmetinden mana aradim
Bir fani gelmisim neye yaradim
Bize zulmetmekse eger muradin
Diinya Siileyman’a malum kalmadi(Yiiksel, 1987: 61)
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Seyrani’ye gore iilkedeki biitiin bu basibozukluk devleti yonetenden kaynaklanmaktadir. Bu
basibozukluk yukaridan asagiya dogru yayilmaktadir. Seyrani de “Balik bastan kokar” atasoziiyle bu
durumu 6zetlemeye ¢alismigtir.

Diinyadan ahrete gidip gelmemek
Olmasa iktiza eder olmemek
Balik bastan kokar bunu bilmemek
Seyrant gafilin ahmakligindan(Yiksel, 1987: 103)

Seyrani, devlet yonetimindeki bu kadar sikintiya ragmen itidali elden birakmamistir. Bir sair
olarak vazifesini hatirlamakta,hem halki ve hem de padisahi uyarma ihtiyacini hissetmektedir. O ulil-
emre itaat etmenin farz oldugunu; ama padisahlarin da adaletle hiikkmetmelerinin ve merhamet sahibi
olmalarimnin kendi tizerlerine farz oldugunu dile getirmektedir:

Etmek farzdir ulul-emre itaat
Uliil-emre farzdir etmek adalet
Evliya-y1 umur gayetii’l-gayet
Miistakimii’l-etvar gerekdir her an (Kasir, 2001: 107)

2. Din Adamlar:1 (Kadi, miiftii, sofu)

Seyrani’nin elestiri oklarindan din adamlar1 da nasiplenmislerdir. Kadilarin her devirde riigvet
aldigi, bazi insanlar kayirdigi bilinmektedir. Fakat bu durum, son asirda daha da belirgin hale
gelmistir. Ayrica kadilarin bilgisizligi, cahilli§ini de buna ilave etmeliyiz. On dokuzuncu yiizyilin
baslarinda “Kadilarin “hediye”, “bahsis” ve benzeri adlarla kendileri i¢in ¢ok miktarda paray1 kural
dis1 vergi dagitma defterlerine eklediklerini gormekteyiz. Bunun disinda dénemin kadilari, gordiikleri
davalardan da rigvet alarak haksizi hakli, hakliyt haksiz gosterdikleri gibi bazen de hakh
¢ikardiklarindan da “mahsul-1 def” ya da “resm-i def” adinda para aldiklar1” bilinmektedir (Akman,
2012: 152). Seyrani’nin yasadigi donemde dini kétitye kullanan pek ¢ok din adami vardir. Onlara
firsat buldukca catan asik, ehil olmayanlarin dini konularda hiikiim vermelerine ve sahsi menfaatleri
icin dini istismar etmelerine karsidir. Ciinkii Seyrani, adaleti dinin temeli olarak kabul eder. Adalet
dagitanlarin riigvetle is yapmalari ve hiikiim vermeleri Seyrani’yi ¢ileden ¢ikarir.

Riigvet ile yazar hakim hiicceti
Hiiccet ile alir kadi riisveti
Halk bilmiyor dini ser’i siinneti
Bozuldu sikkenin tuncuna kaldik (Yiksel, 1987: 79)

Bir bagka dortliikte ise asik, yine riigvetle karar verenleri s6z konusu etmistir. Selefin riigvet
alarak karar vermesini halefi anlar ve o verilen karar1 bozar. Bu da gdsteriyor ki adalet miilkiin temeli
olmaktan ¢ikmis, adalet kisilerin elinde oyuncak olmustur.

Selefin riigvetle hiiccet yazmasi
Halefin anlayip hiikmiin bozmasi
Yikilan binanin birden tozmast
Astl sermayenin toprakhigindan(Yiksel, 1987: 103)

Adalet dagitanlarin bozulmuslugundan dolayr Tanzimatla eski kadilarin yerine yeni tarz
mahkemeler kurulmaya baglanmistir. Ancak adaleti diizeltmek i¢in yeni mahkemelerin kurulmasinin
da bir ise yaramadigini1 géren Seyrani, asagidaki dortliikte bu mahkemelere isaret etmekte ve riisvetin
yaygmlastigindan bahsetmektedir. Hatta riisvetin yaymlasmasindan dolay1 diinyada kaza ve belanin
arttigin1 da bize hatirlatmaktadir.

Meclis-i mahkeme ihdas oldugu
Cesme-i riigvetin akmakligindan
Kaza bela ile dalem doldugu
Kazlarin kadvya u¢maklhigindan (Yiiksel, 1987: 103)
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Seyrani, seriat hiikiimlerinin gariplesmesinin sebebini kadinin ve miiftiiniin yedigi riisvete
baglamaktadir. Bu ahlaki zafiyet ickinin ve zinanin artmasina sebep olmustur. Hatta Kur’ani
hifzedenler bile icki ve zinada cahile sira vermemektedirler.

Nigtin garip oldu hiikm-i seriat

Kadimin miiftiiniin yedigi riisvet

Ickide zinada cahile nevbet

Vermiyor hafiz-1 Kuran olanlar(Yiiksel, 1987: 110)

Su beyitte ise riigvetle is yapan din adamlar1 o kadar ileri gitmiglerdir ki Allah rizasi yerine
artik akgesiz hicbir is yapmaz olmuslardir.

Bes vakitde hi¢ ezan stinnet eden yok akgesiz
Hasbetenlillah nigiin Nahh’a ibadet kalmadi(Yiksel, 1987: 163)

Dinin istismarcilar elinde kotiiye kullanilmasi Seyrani’nin zoruna gitmis ve bundan act duymustur.
Ham sofular dua ile tespih ¢ekerken bile gozii degersiz de olsa galacak bir sey aramaktadirlar.

Ham sofular tesbih ¢eker vird okur
Gozii hayvan yemin ¢almada olur (Yiiksel, 1987: 21)

Bunun yaninda sofunun nefsinin esiri oldugundan, bilgisizliginden ve kimseyi begenmediginden
dolay1 Seyrani’nin agir elestirilerine maruz kaldigini asagidaki dortliikklerden anlamak miimkiindiir:

Kim biliir ise kendin ehl-i keramet

Seyrdni bil anda yok istikamet

Sofi her ne kadar etse ibadet

Bagsin baglar nefis ticaretine (Yiksel, 1987: 53)

**k*

Ormanda biiyiiyen adam azgini

Carsida bazarda seyran begenmez

Medrese kacgkini softa bozgunu

Selam vermek i¢in insan begenmez (Yiksel, 1987: 130)

Her cesit insandan birkac esi var

Mektepten kogulmus giinah isi var

"Rabbiyesir’de dort yanlisi var

Tahsil etmek icin irfan begenmez(Yiksel, 1987: 130)

3. islami ve Ahlaki Degerlerin Bozulmasi
Seyrani siirlerinde Islami degerlerin bozulmasini da elestirmektedir. Insanlar, Islam’1 inandig1 gibi
degil yasadigi gibi inanmaya baslamislardir. Asagidaki dortliikte 1265 yani miladi 1848 yilinda
insanla arasinda inancin ¢ok zayifladigini, imamin ezani okumasindan sonra cemaatin camiye
gitmedigi goriiyoruz:
Sene bin iki yiiz altmig bes tamam
Okunur ezanlar bos bekler imam
Seyrani bu nutkun sonu vesseldm
Inamin diinyamn ucuna kaldik (Yiiksel, 1987: 79)
“Camiye gitmeyen cemaat nereye gitmektedir?” sorusunun cevabini Seyrani su dortliigiinde vermistir.
O, kad1 ve miiftiilerin seytanlastigi bir yerde halkin cami yerine meyhaneye gittigini dile getirmistir.
Hig¢ kimse kimsenin gayretin giitmez
Amingiin Hak soziin tutup isitmez
Meyhaneye gider camiye gitmez
Kadis1 miiftiisii seytan olanlar(Yiksel, 1987: 111)
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Asik Seyrani, inanci zayiflayanlara elestirisinin dozunu arttirir. Miisliimanlarin tamahkar
oldugunu goren Seyrani, Ermeni’nin pastirmasinin ve ketesinin kaypak Miisliimanlar1 yoldan
cikardigina isaret eder.

Tazimin arina olmaz yetesi

Var midir Seyrani bundan étesi

Ermeni’nin pastirmasi ketesi

Kaypak Miisliiman’1 yoldan ¢ikarir (Yiksel, 1987: 117)

Seyrani, Miisliimanlarin Allah’in ve peygamberin emirlerine itaat etmelerini, haram helal
demeden buldugunu yiyenlerin Miisliimanlik davasindan vazge¢melerini ister.

Allah’in emrine mut’im dersen
Resuliin emrine itaat eyle
Haram helal buldugun yersen
Miisliimanlik davasin fergat eyle (Yiksel, 1987: 48)

Dinimizde i¢kinin az1 da ¢ogu da haram kilinmistir. Bunu bilen Seyrani, icki icenleri uyarmis
ve onlardan istigfar etmelerini istemistir. Ciinkii yarin Kerem sahibi olan Allah, bunlara kati gazap
edecegini hatirlatmistir.

Zevk i sefa itmek bununla meram

Gazab ider yarn ol Kan-1 Kerem

Kitaplarda yazar katresi haram

Azap ikab vafir nis idenlere (Yiiksel, 1987: 54)
*k*k

Seyrdni nush itti dinlersen hakki

Bir giin aviar seni felegin faki

Islama yakismaz sarap hem raki

Istigfar bununla hiis idenlere (Yiiksel, 1987: 54)

Asik Seyrani, zenginlerin para kazandik¢a inanglarmda eksilmeler oldugunu belirtmis, buna 6rnek
olarak da zenginlerin kurban kesmeyislerini vermistir.

Zengin artik kesmez oldu kurbani

Kalmad: diinyanin rengi elvant

Sultan Siileyman’a kalmad: fani

Bize Hak 'tan ola rahmet bu sene (Kasir, 2001: 73)

Tiirkler igin biiyiige saygi ve hiirmet 6nemli bir 6zelliktir. Devir dyle bir devir olmustur ki kiigiikler
artik biiyiiklere saygi gostermemekte; pirleri, ihtiyarlari kendilerine hizmet etmeye zorlamaktadirlar.
Asik Seyrani de geng neslin biiyiiklere karsi saygisiz oluslarindan rahatsizdir. Kiigiikler biiyiiklere
giiler yiiz géstermemekte, ii¢ bes yasindaki ¢ocuklar bile ihtiyarlara hizmet ettirmektedir.

Biitiin cihan tuttu simdi efkare
Kiiciikten biiyiige yoktur mudare
Hizmet gordiiriirler pir ihtiyare

Ug bes yasindaki siibyan olanlar(Yiksel, 1987: 109)

Cocuklar, o kadar ileri gitmistir ki babalarin akil 6gretmekte, ciiciik yumurtadan cikmis
kabugunu begenmemektedir. Bu durumu Seyrani soyle dile getirmistir:

Boy kiirkiinii begenmiyor kégekler
Babasina aklogretiyor ¢ocuklar
Yumurtadan burnu ¢ikan ciiciikler
Horoz oldum diye cik cik ediyor (Yiiksel, 1987: 123)
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Baska bir dortliigiinde ise kiigiikler biiyiiklerine c¢orap giydirecek kadar saygisizlamis
olduklarindan bahsetmistir.

Kiiciikler biiyiige corap geydirir
Tathyr insana act yedirir
Seyrani zamane boyle dedirir
Simdi kigi bildigine gidiyor (Yiksel, 1987: 123)

4. Egitimsizlik ve Cehalet

Asik Seyrani™nin siirlerinde hicvettigi konulardan biri de cehalettir. Cehalet toplumun sirtindan silkip
atmasi gereken bir hastaliktir. Cehalet dogal olarak biitiin kotiiliiklerin kaynagidir.

Asik Seyrani, cahilligin bu kadar artmasini egitimsizlige baglamustir. Ciinkii mektep medrese ortadan
kalkmis, yerini meyhane ve kerhane almistir. Buna bagli olarak da ar ve namus denen methum ortadan
kalkmustir.

Mekteple medrese ortadan kalkti
Meyhane kerhane meydana ¢ikti
Ar namus denen gey ortadan kalkt
Simdi kisi bildigine gidiyor (Yiksel, 1987: 122)

Asi1ga gore cahilden vefa beklemek anlamsizdir. Ciinkii bugiine kadar cahilden vefa goren
yoktur. Kendine cefa edip cahilden vefa beklemek zehirden sifa beklemek gibidir.

Gormiis yok cahilden vefa

Vefa umup etme kendine cefa

Olur mu insana zehirden sifa

Fikretsin goniilden ihvan olanlar (Yiksel, 1987: 111)

Seyrani’ye gore cahil, yaban arisina benzer. Ne kadar bal yapmak isterse istesin ancak ¢eg, igi bos
petek yapar.

Cift olsa da yumurtanin sarist

Gine beyazina ¢ikar yarisi

Cabhilin misali yaban arisi

Ce¢ yapsa bal yapmaz orman iginde (Yiksel, 1987: 46)

Bir bagka dortliikte nasil ¢ikrigin iplik biikmesi, ignenin elbise dikmesi giizelse, cahille sefa siirmenin
yerine olgun ve bilgi sahibiyle cefa ¢ekmenin tercih edilmesi de o kadar giizeldir.

Cikriga sezadir iplik biikmesi

Igneye layiktir libas dikmesi

Ehl-i kemal ile cefa ¢cekmesi

Yegdir cahil ile sefa siirmeden (Yiksel, 1987: 104)

Seyrani, cahilin ¢esit ¢esit ikramina aldanilmamasi gerektigini ifade ettikten sonra cahilin panzehirinin
icilmesindense kamilin zehrinin i¢ilmesinin daha iyi olacagini belirtmistir.

Panzehrin cahilin niis etme kdamil zehrin ic
Cahile aldanma Seyrdni bin ikram eylese (Yiksel, 1987: 162)

5. Fakirlik

Yoksulluk asik siirinde onemli bir yer tutmustur. Asik, yoksulluktan ve zengin-yoksul arasindaki
maddi ugurumdan; toplumdaki fakir-zengin ayirimindan etkilenerek, sosyal adaletin; sosyal dengenin
savunuculugunu istlenmis; yalnizca kendini diisiinen, etrafindaki yoksul insanlar1 gérmezlikten gelen
yoneticileri ve zenginleri de taglamistir.
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Asik Seyrani’nin stanbul yillari, iktisadi ¢okiisiin hizlandigi, sosyal huzursuzluklarin arttigs,
zengin ile fakir arasindaki mesafenin alabildigine agildigi bir donemdir (Yiksel, 1987: 17). On
dokuzuncu yiizyilda devletin ekonomik sikintilari gibi halkin sikintis1 da had sathadadir. Halk vergiler
altinda ezilmis, dahas1 tretimi, kendine yetecek halde iken, agir vergiler yiiziinden ge¢imini
saglayamaz hale gelmistir. Bu durum halk i¢in zulme doniismiistiir. Mevcut duruma sessiz kalamayan
Asik Seyrani, halkin durumunu ve yoneticilerin halka uyguladiklar1 zumlu dile getirmis, dilinin
sivriligi yiiziinden basi belaya girmistir. Kizirden vezire kadar herkesin zulmiinden nasibini almigtir.
Hatta padisahin gadrine ugramasin diye hemsehrileri Seyrani’nin istanbul’dan Halep’e kagmasina
yardim etmislerdir.

Balmumun yandurip bezire kadar

Aradim besirden nezire kadar

Yokladim kiziri vezire kadar

Bana zulmetmedik zalim kalmad: (Yiksel, 1987: 60)

Dili yiiziinden sikintrya giren Seyrani, Istanbul’da parasiz kalmis ve “anadan iiryan kaldim”
diyerek malinin miilkiiniin kalmadiginm dile getirmistir.

Agik Seyrani’yim dinle sozlerim

Yakub 'um elbette Yusuf ozlerim

Servetperestlerden korktu gozlerim

Anadan tiryanim malim kalmadi (Yiksel, 1987: 60)

Asiga gore, halka zulmedenler devrinde en ¢nemli iki hastalik olan humma ve uyuzla
esdegerdir. Memleketi soyup sogana cevirenleri, dagdaki eskiyaya benzetmek suretiyle agir bicimde
elestirir.

Haydutlar acaba bilmem ne millet
Cektirir dleme fakr u mezellet

Ademe bulagir var iki illet
Biri hummadir biri uyuz gibi (Ulusoy, 1340: 161-162)

Devlet icerisindeki yozlagan yonetim anlayisi fukaranin belini biikmils, zenginler ile fakirler
arasindaki ugurumu arttirmistir. Fakirler zenginlerin insafina birakilmigtir. Seyrdni bu durum
karsisinda sesiz kalamamus, iyilerin goctiigii su diinyanin zamanin piglerine kaldigini belirtmistir. Yani
halk kendini bilmezlerin eline birakilmustir.

Eyvah fukaramn beli biikiildii
Medet ticaretin giiciine kaldik
Eyiler dlemden gogtii ¢ekildi
Bizler zamanenin picine kaldik (Yiksel, 1987: 79)
**k*
Bin iki yiiz altmis bire tarih basinca
Pek ziyade oldu siklet bu sene
Eski adet bitip devir doniince
Kalkti insanlardan sefkat bu sene (Kasir, 2001: 73)

Asigin, 1261 olarak siirinde zikrettigi tarih miladi 1845’e denk gelmektedir ki bu donemde
Osmanli Devleti ve halk ciddi ekonomik sikintilar igersisindedir. Osmanli devletinin ilk borglanmasi
da 1846’dir. Seyrani de siirinde Hicri 1261 tarihini vererek o yillarda halkin ekonomik durumuna
hatirlatma yapnustir. Insanlar agir ekonomik sartlar altinda ezilmisler ve kimsenin kimseye tahammiilii
kalmamis, sefkat ve yardim elini uzatan kimse yoktur. Zenginlerin fakirlere yardim etmedigi ve
sefkatin ortadan kalktigini goriilmektedir.

Basak bir dortliikte devir ve sartlar degismis, artik zenginler bas tact edilmis, fakire ragbet
kalmamustir.
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Koymusum havana bu garip seri

Sefa mu siiriiliir ah simden geri

Agniya olursan derler gel beri

Fukaraya yoktur ragbet bu sene(Kasir, 2001: 73)

Eskiden durum boyle degildir, ¢ilinkii eskiden zenginler sefkat elini fakirlerin {izerinden
¢ekmezlerdi. Ancak bugiin zenginlerin merhameti kalmamig, durumu firsata ¢cevirmeye ¢aligmislardir.
Vurguncular ellerindeki mallarin fiyatlarini yiikselterek daha fazla kar etmek istemislerdir. Seyrani bu
durumdan sikayetcidir.

Fukaranmin hali Mevld’ya belli

Merhamet yok agniyd’da ezeli

Bugdaymn bir mutu oldu yiiz elli

Muhtekire diistii firsat bu sene (Kasir, 2001: 73)

SONUC

Asik Seyrani, haksizliga, zumlu, riisvete, ahlak bozukluklarma karsi manevi bir baskaldirinm
temsilcisidir (Kasir, 2001: 45). Seyrani, yeri geldigi zaman toplumsal bir sorunu en iyi sekilde dile
getirmis, sosyal bir aksakligi, sosyal bir problem olarak ele almistir. Bazen siddetli bir sekilde
yermistir.

Asik Seyrani’nin siirlerinde kisilerden ¢ok sosyal igerikli elestiriler s6z konusudur. Hatta sahislara
yonelik siirlerinde bile dikkat edildiginde sahistan hareketle sosyal bir olayin ele alindig1 goriiliir. Bu
yergi mahiyetindeki siirleri iyi tahlil edilince, ondaki yerginin kisiden hesap sorma, ferdi kiigiik
diistirmeden ziyade, topluluk icinde insanlarda olmasi gereken, fakat bir tiirlii olmayan giizel
hasletlerin yok olmasindan duydugu sikintiy1 dile getirmistir (Umagan, 2002: 165).

Seyrani diger asiklarda oldugu gibi halkin gbéren gozii, duyan kulagi, konusan dili olmustur. Zalim
yoneticilere, zamana, felege, dini kendi ¢ikar1 i¢in kullananlara yonelik elestirilerini halk adina
siirlerinde dile getirmis, yeri geldiginde ogiitler vermis, uyarilarda bulunmustur.

Kisaca, Seyrani halkin sikintilarini, sikayetlerini, kendi yasadiklar1 olaylarla da Ozdeslestirerek,
toplumdaki yanlisliklara, bozukluklara karsi toplumun tepkisini dile getirmistir. Bu unsurlarin hepsi
toplumun birer pargasi oldugundan bunlara yonelik yapilan elestiriyi de “Toplumsal Elestiri” olarak
degerlendirmek yanlis (Ar1, 2015: 283) olmasa gerektir.
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TURK HALKLARI iDEOLOJISi:YESEVI VE ASIK SEYRANI SiiRLERINDE DiNi
AHENKLER
Sanaber TOLEGENOVA!#

Ozet

Tirk halklar1 ideolojisinde tasavvuf gayeleri ayri yere sahiptir. Tiirk halklarinin tarihi nam salmus,
yiiksek manevi niifuza kavusmus biiyiik sahsiyetlerle doludur. Bu sahsiyetler, Tiirk kavminin ruhani diinyasina
onderlik etmis ve tasavvuf, edebiyat, kiiltiir ve hatta siyaset alanindaniifuz sahibi olmusglardir. Bunlardan biri
Ahmed Yesevi, digeri de Asik Seyrani’dir. Birbirinden ayr1 ve 6zel sanat sergilemis olmalarma ragmen ortak
yonlerinin bulunmasi dikkatimizi ¢ekti. Bu iki sanatin kesistigi nokta dertlerinin ayni olmasi, yani Allah agkim
istemeleridir. Biri kendini Hak yolunda “kul” digeri de gergek “4sik” bilir. A.NevaiYesevi i¢in “Tiirkistan
miilkiiniin seyhul mesayihidir” demistir. Ulu sair Yeseviye tarikatinin kurucusu, bityiik velidir.

Her sairin kendi milletinin ve dogup biiytidiigii topraklarin evladi oldugunu unutulmamalidir. Eskiden
dili, dini ve milleti ayn1 olan halklarin edebiyati da aynidir. Yesevi ve Asik Seyrani tasavvuf akimmnim énderleri
olarak insanlar1 Marifete, Ruhaniyete, Hakikate cagirmayi1 kendileri i¢in farz bildiler. Tirk halkinin iinlii
sairlerinden Asik Seyrani sufiyane siir ve ahenkleri ile Allah’m cemaline kavusmay: temenni etti. Seyrani, halk
dilinin bilge uzmanidir. Bu dile uygun ahengi yakalayabilmis olmasi onu halk arasinda meshur kildi. Seyrani
muhtelif tiirlerde eserler vererek iyilik ve marifeti 6vdii, zulmii karaladi. Her siavin arkasinda ibretin oldugunu
anlayan sair ibretten hikmet bulmaya ¢alisti. Yesevi ve Seyrani Hak yolundaki gergek asiklar olarak Allah ve
O’nun peygamberleri, Kur’an-1 Kerim, ayet ve hadisler, hikmet ve atasozlerini halk arasinda yayarak insanlari
iyilige, marifete sevketmeye calistilar. Seyrani,Yesevi’den farkli olarak her zaman halkin ve onlarin sorunlarin
icinde yasadi, onlar1 anlamaya, derdine merhem bulmaya calisti. Yesevi ise inzivaya ¢ekilerek kendini anlamaya
calisti, bu yolda dert ¢ekti, kendini feda etti. Bu sahsiyetler Tiirk halklarinin tarihi tefekkiiriinde ayr1 6neme
sahiptir. Onlar tutumlarina sadik yasadilar ve Allah’in biiyiik ecrine sahip oldular. Onlarin eserleri halkin ve
insanligin yolunu bir 151k gibi aydinlatmaya devam edecektir.

Anahtar kelemiler: tasavvuf, islami diisiince, siir, Ahmed Yesevi, Asik Seyrani.

THE ETHICS OF TURKIC PEOPLES: RELIGIOUS TONE IN THE WORK OF YASSAVIY AND
ASIK SAYHRI

ABSTRACT

Mystic ideas play a special role in the ideology of Turkic peoples. In the history of the Turkic peoples,
there were many great men who were famous in the history of the peoples and enjoyed the highest moral
authority. The great people of these great tribes have reverenced the life of the Turkish people and have been
influenced by Sufism, Literature, Culture, and even Political. One such great man is Ahmad Yassaviy and Ashig
Sayriyah. While their creativity did not repeat one another independently, it was noteworthy that they have
similar features. The only trouble that unites them is the love of Allah, the One and Only. One calls himself a
"servant” on the Way of the Truth, and the other as "true". The great poet is a great saint, who founded the
Yassanic teaching method.

We should not forget that every poet is a child of his own nation and of his own. Ancient nations, religions
and nations are interconnected as interethnic and literary relations. Yassaviy and Asik Sayhan wer one of the
pillars of tasawwuf's flow, and hey wire obliged to call on humanity to enlightenment, psihalody, and truth. One
of the most famous Turkish poets, Oshik Syroniy, created poems and melodies in Sufism to create the Creator.
He knew her native language well and that she was able to find a unique ring tone in her poetry. He has created
works of various genres, condemning the goodness, enlightenment, and oppression in his writings. The presence
of an example in every test, getting wisdom from the example becomes the vital role of the poet. As the real
followers of Yassawi and Sainin, Allahu ta'ala and His Prophets mobilized themselves in order to spread the
Qur'an al-kerimas and hadiths, wisdom and proverbs, and to enlighten people with good deeds and
enlightenment. In contrast to the clergyman Yassawi, he always lived among the people, faced with people's
problems, learned about them, and he was sorry for their illness. Yassawi was withdrawn from his position and
sought to understand himself. They gained a special importance in the historical thinking of Turkic peoples and
lived up to their commitment, and gained a great deal from the Creator. Their works are a bright light before the
people, and still is the light of mankind.

Key words: Tassavuf, Islamic Thought, poetry, Ahmed Yassaviy, Oshiq Sayriyan.

“(Ozbekistan Cumhuriyeti  Bilimler Akademisi Ozbek Dili, Edebiyati ve Folkloru Enstitiisii,
s.tulaganova@mail.ru

172


mailto:s.tulaganova@mail.ru

Giris

Tirk halklar1 ideolojisinde tarihi, dini, milli ve edebi tefekkiiriin yeri ¢cok onemlidir. Her
toplumun kendi inandig1 ve dayandigi kurallara gore gelisme saglamasi dogaldir. Toplumun manevi
temelini de dil, millet, din gibi felsefi etkenler olusturur. islamin topluma yerlesmesi ile dini-irfani
bakislar1 yayan ve insanlar1 Islam kurallarina gére yasamaya tesvik eden eserlerin ortaya ¢ikmasi ile
halkin ruhuna uygun dini edebiyat da olustu. Insan tefekkiirii sonucunda tasavvuf meydana geldi.
Tasavvuf edebiyat1 temsilcileri dinl gayelere tesvik etmekle birlikte insanin aslinda kim oldugunu,
benligini, yasamin mahiyetini anlamaya ¢alistilar. Tasavvuf edebiyat1 insanlik hazinesinde bulunan en
degerli miicevher gibidir. Tasavvuf edebiyatinin temsilcileri olan Ahmed Yesevi ve Asik Seyrani’lerin
sanati bunun agik kanitidir.

Kamilligin yiiksek makamina ulagsan sahsiyetler “ben”likten, “benlik evi’nden nefse
kanmadan (Nevai) ge¢meyi, Hakkin cemaline kavusmay1 murat ederler.Vurgulanmalidir ki gergek bir
Miisliiman igin biitiin evren, vatan, yurt, insanoglunun problemleri kendi derdine doniisiir. Tasavvuf
“ruh egitimi”’ne dayanarak “kalp”, “ruh”, “akil” ve “nefis” gibi kavramlar1 kendisi i¢in esas olarak
beller. Tasavvuf, Tiirk halklar1 milli ruh biliminin kdkeni sayilir. Tasavvufta insan ve onun kemali
merkezi 6nem tutar. Sahsin tekamiilii Dogu i¢in her zaman 6nemli mesele olmustur. Diyelim, Bat1 i¢in
edebiyat kendini ifade ederek ruhsal baskidan kurtulmanin bir aracidir. Ama Dogu’da edebiyat kendini
ifade ederek kendini daha iyi anlayama ve olgunlagsmaya esas olur.

Ahmed Yesevi Sanati ve Tiirk Edebiyati

Hoca Ahmed Yesevi Tiirk halklarin manevi-ahlaki hayatinda yeni yon, yeni ilahi bakis, kamil
insan hakkindaki tasavvurlari aydinlatan isimlerden biridir. Zira Arapga ve Fars¢a tasavvuf kavramini
milli ihtiyaca uygun bigimde benimseme ve onun fevkalade basit, ulusal yorumunu yaratmay1 tarih
Ahmed Yesevi’ye yiiklemistir.Unlii Osmanli Tiirk sairi Yahya Kemal bilim adami Muhammed Fuad
Kopriiliizade’ye: “Ahmed Yesevi kimdir? Mirasinin sirr1 nedir? Bunu iyice arastir. Milliyetimizin
temellerini orada bulursunuz!” demesi ile Kopriilizade ise koyularak Tiirk Edebiyatinda ilk
Mutasavviflar konulu ¢alismasini ortaya koyar. Bu kitabin hala biiyiik ilgiyle okunmasi ve meshurlugu
bosuna degildir. Calismada Ahmed Yesevi’'nin Tiirk halklar1 arasinda ilk defa tasavvufu meydana
getirerek asirlar boyu insanlarm ruhuna hitap ettigi vurgulanir. Yesevi, Islamiyet’in ilk sairi, manevi
onderidir.

Yesevi’nin Divan1 Hikmet’i insan1 nefse diigkiinliikten, bilimsizlikten ve zorbaliktan korur. Bu
essiz eser hirsa kapilmamak, helal ve haram, riya, kibir, sabir, takva gibi ser’i meseleler hakkinda. Son
yillarda Divan1 Hikmet Taskent’te, Tiirkiye’de, Moskova ve Kazakistan’da yayimlandi. 1983 yilinda
Tiirkiye’de Dr.Kemal Eraslan’in Divan1 Hikmet’ten Se¢meler kitab1 basildi. [Ahmed-i Yesevi, 1983.]
1991 yilinda Prof.ibrahim Hakkul tarafindan hazirlanan Ahmed Yesevi. Hikmetler kitab1 okuyuculara
ulastirildi. [AhmadYassaviy, 1991] Bu kitaba K.Eraslan’in eseri esas alinmustir. Resulmuhammed
Abdusiikiirov da Divan1 Hikmet’i yayima hazirladi.[Ahmad Yassaviy, 1992] Bunun i¢in de 1836
yilina ait Kazan baskisi esas oldu. Daha sonra Sark Yildizi dergisinde, Yesevi Kimdi? kitabinda
hikmetlerden ornekler sunuldu. [Sharq yulduzi, 1992.] Tabiri caizse,Divan1 Hikmet boylece yeni
hayatim1 baslamis oldu. Tiirkiye’de Dr.Hayati Bice[Hoca Ahmed Yesevi, 1993], Yusuf Azmun[Hoca
Ahmed Yesevi, 1994], Moskova’da Tirkmenistanli A.Avezovlar tarafindan Divan1 Hikmet
yayimlandi. [Xoja Axmad Yassaviy, 1992] Seyremli tarih¢i Mirahmed Mirhaldaroglu ve Tiirk
bilimadami Prof. Metin Akar da Yesevi’nin yeni bulunan hikmetlerini yayimladilar.[Mirxoldoro‘g‘li,
M. Oqgar, 2002] Kazakistanl1 Dayrabay Serikbayoglu Kazan baskisina dayanarak Divan1 Hikmet’in
Arap yazisindaki seklini halka ulastirdi.[ Mirxoldoro‘gli, M. Ogar, 2002] Yesevi; Hoca Ebduhalik
Gijduvani, Abdullah Berki, Hoca Hasan Andakilerle muhatap ve yoldas olarak Yusuf Hamedani nin
miiridi oldu.

Asik Seyrani Siirlerinde Dini irfani Ahenkler

Yesevi’den birka¢ yiizyil sonra yasamis, kendini Hakk’in gerg¢ek asigi olarak ilan etmis,
Naksibend tarikatimin devamcilarindan biri Tiirk sairi Asik Seyrani’dir. Seyrani kendinden sonra
zengin bir miras birakti. Onun siirleri basit yapisi ve ahengi ile halkin gonliinii zaptetti. Sair siirlerinde
yalan ve riya, hile ve kurnazlik, zuliim ve hayir, comertlik ve miiriivvet gibi felsefi konular isledi.
Siirlerinde sairin ¢ok yonlii “ben”i anlasilir. Nitekim, bir siirinde tetik bir siyaset¢i, digerinde bir asik,
bagka birinde de zuliimle miicadele eden savasgi olarak karsimiza ¢ikar. Seyrani siirlerinin merkezinde
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tek gaye, yani Allah’in rizasini dileyen asik karakteri bulunur. Bu yiizden sair kendine “asik” der.
Tarihi kaynaklara gore sair “gercek asik” namina uygun yasam siirmeye calismistir.

Her sairin kendi milletinin ve dogup biyiidigli ortamin evladi oldugunu unutmamak
lazim.Yesevi ve Seyrani’ler bu makama nasil ulastilar? Insan tefekkiiriiniin en yiiksek noktas: dini
tefekkiirdiir ve 0 gayet ince ve sirhidir. Yesevi gibi Seyrani de dini aile ortaminda yetisti. Babasi
imamdi. Diinyaya farkli bir gézle bakti, aradi, mandy1 buldu. Islam marifeti onun g6z nuruna doniistii.
Smavli diinyada bilim sahibi olmak, iyilik yapmak ve helal yasamak hayatinin ilkesine
doniistii. Cocuklugundan itibaren Kur’an-1 Kerim ayetleri ile egitilen sair iste bu ilkeye uygun ahenk ve
s0z bulabildi, biitiin giiclinii bunun i¢in seferber etti.

Sair, on bes yasina bastiginda babasinin yerine caminin kapisini agmak isterken Allah’in
mucizesine sahit olur. ilahi bir bakisla ¢ok ilging bir olaya tamklik eder. Camiye vardiginda kapisinin
acik oldugunu goriir ve igeride nurlar i¢cindeki insanlar ibadetle mesguldii. Onlarin husu icinde namaz
kilmalar1, kis olmasina ragmen iiziim bahgesinde iiziim yemeleri, iImam Azam’1 ziyaret etmek igin
Bagdat’a yol almalar1 ve oradan tekrar camiye donmeleri onun hayretini sebep ve sonradan sair olarak
yetismesine vesile olur.Tam anlamiyla dsik olmasini saglar.

Kaderin iradesi ile Istanbul’a gelen sair hayatin bazi smavlarindan gegmek zorunda kalir. Sehir
hayati ve insanlar arasindaki iligkilerin etkisiyle diinyay1 farkli renklerde gérmeye baslar ve bunu
siirlerine yansitir. Sair, Istanbul’da yedi sene boyunca sahis olarak sekillenir, hayatin mahiyetini,
milletin derdini anlayan bir &sik olarak yetisir. Adaletsizlik, zuliim, haklarin ¢ignenmesine taniklik
eden sair “gergek asik” olarak miicadeleye girisir. “Gergek asik”liktan “sarhos asik” derecesine
yiikselir. Durmadan galigir. Ahenk ve miizik onun yoldasi olur.

Tiirk bilim adami Abdurahman Giizel Dini-Tasavvufi Tiirk Edebiyati1 El Kitabiadli kitabinda
Seyrani’yi mutasavvif sair olarak gosterir. [AbdurrahmanGiizel, 2014]Abdurahman Giizel’in
vurguladig gibi sair“Pir elinden Hakk badesin i¢gmistir.” Dikkat edildigi tizere, hem Yesevi’de hem
Seyrani’de Allah’in ilahi inami vardir. Iste bu ilahi hediyenin giicii Yesevi ve Seyrani’yi insanoglunu
iyilige, Allah’1n rizasin1 almaya davet etmeye sevketmistir.Giizel, sairin siirlerini ve onlarin mahiyetini
derinlemesine arastirir. Seyrani siirlerinde rastlanan kelimeler ve onlarin anlamlari {izerinde durur.
Sairin siirlerinde ayet ve hadisler, hikmetler poetik anlam kazanir.

Dinim din-i islam temiz imanim,

Ikrar1 dilimde s6ziimde buldum.

Allah bir: Resiil hak: yokdur gliimanim,

Imanim nurunu éziimde buldum.

Seyrani halk dilinin bilge uzmanidir. Bu dile uygun ahengi yakalayabilmis olmasi onu halk
arasinda meshur kildi. Seyrani muhtelif tiirlerde eserler vererek iyilik ve marifeti ovdi, zulmii
karaladi. Her siavin arkasinda ibretin oldugunu anlayan sair ibretten hikmet bulmaya caligti.Prof.
Abdurahman Giizel, Seyrani siirlerinde rastlanan Allah, melekler, peygamberler, Muhammed (s.a.v.),
ahiret giinii, tasavvuf gibi ayr siitunlara ayirarak her birini ayr1 ayri inceler.

Pir esigin bildim Kabe,

Hatasi var ise tovbe.

Derdiyle dondiim Eyyiibe,

Yarami baglar gezerim.

Yesevi musralar vasitasi ile Allah’in tek ve varligina iman eder, bunu hayatinin kriteri olarak
gosterir. Yesevi’de peygamberlerin adiyla su dizeler gelir.

Yunus gibi deniz i¢inde balik olsam,

Yusuf gibi kuyu i¢inde vatan tutsam,

Yakub gibi Yusufi¢in ¢ok aglasam,

Bu is ile ya Rab, seni bulur muyum?

Seyrani ise her seye kadir Allah’1, Yusuf ve Yakup peygamberleri bosuna gdstermez, anlami
metne sindirir.

Kimi baydur kimi geda

Ciimlesine yaran Huda

Yusufumdan diisdiim ciida

Yakubum aglar gezerim (Ask Seyran, 2004)
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SONUC

Yesevi’nin Asik Seyrani’yle ortak yani, Tiirk halklarim Islam’a daha ¢ok davet etme ve
tasavvuf gayelerini halkin suuruna sindirme yolunda siiri bir vasita olarak kullanmalaridir. Yesevi ve
Asik Seyrani’nin edebi miras1 halk edebiyatindaki halk sairlerinin yoluna benzer. Onlarm hikmetleri
ol¢i, kafiye, iislup agisindan halk edebiyat1 6rnekleri ile aynidir.

Ummet bolsang, gariplerge tabi bolgil,

Ayet, hadis her kim aytsa sami’ bolgil,

Rizku ruzi her ne berse kani bolgil,

Kani bolub, sevk sarabin i¢tim mana.

Yesevi ve Seyrani’nin sanati tarikat yollarinda birlesir. Onlar zikri vasita olarak segtiler.
Seyrani birkag tiirde eserler verdi. Bilgilere gore onun 500’1 askin siiri vardir ve gazel, muhammes,
hece vezni gibi sekillerle yazilmistir. Seyrani’nin siirlerinde temiz kalpli gercek asik ve halk, millet
ugruna savasan samimi insan karakteri vardir. Yesevi ve Seyrani Hak yolundaki gercek asiklar olarak
Allah ve O’nun peygamberleri, Kur’an-1 Kerim, ayet ve hadisler, hikmet ve atas6zlerini halk arasinda
yayarak insanlart iyilige, bilime tesvik ettiler. Yesevi ve Seyrani gercek asik olarak yasadilar,
caligtilar, miras biraktilar. Onlarin her sozii, davranisi, yasam tarzi bugiinkili kusaklar i¢in ders ve
ibrettir.
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ASIK SEYRANI'NIN SIIRLERINDE TABIAT UNSURU )
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OZET

19. yiizy1l halk sairi olan Everekli Seyrani, yazdigi siirler ile halk edebiyatimizda 6nemli bir yere
sahiptir.
Bu ¢alismada Seyrani'nin tabiata bakis agist gozetilerek tabiat ile ilgili unsurlara siirlerinde ne sekilde yer verdigi
incelenecektir. Toplamda hece 6l¢iisiiyle yazmig oldugu 251 siir incelenmistir.

Asik Seyrani'nin siirlerinde degindigi hususlar tabiatla sinirli kalmanus, o siirlerinde birgok halk kiiltiirii
unsuruna da deginmistir.

Seyrani, kimi siirlerinde direkt tabiat giizelliklerini betimlerken kimi zaman baska konu {izerine
yazilmus bir siirin i¢inde tabiat unsurlarina yer vermistir.

Tabiat unsurlari i¢inde en fazla diinya kelimesine yer vermistir. Bunun disinda ates, derya, gok, tas, dag
gibi unsurlar da sik¢a kullanilmaktadir.

Anahtar Sozciikler: Seyrani, tabiat, halk siiri, halk kiiltiirii

ABSTRACT

Everekli Seyrani who was 19th century minstrel, has an important role for our folk literature with the
poems he wrote.

In this study, it will be viewed in what way Seyrani included the elements about nature by observing his
perspective to nature. Totally 251 poems which he wrote with syllabic meter were studied.

The issues that Asik Seyrani mentoined in his poems were not be limited with nature, he also mentioned
many folk culture elements.

While Seyrani described direct nature beauties in some poems, he also mentioned nature elements in a
poem which was written about another issue.

He mostly included the word "world" in nature elements. Except for this word, the elements like fire,
sea, sky, stone and mountain are mostly used.
Keywords: Seyrani, nature, folk poetry, folk culture

GIRIS

Seyrani, Kayseri'ye bagli Everek/Develi kasabasinda dogmus, Anadolu'yu dolasmis ve halk
siiri gelenegini 6grenmistir. (TDEA, 2007: 589).

Siirlerinde ¢ogu zaman haksizliklardan s6z etmis ve kotiiliikkleri yermistir. Calkantilar iginde,
celigkilerin egemen oldugu bir toplumsal durumun ve yiizeysel degisimlerle ¢oziime ulasilmak istenen
bir tarihsel donemin insanidir o. Bu nedenle Ahmet Hamdi Tanpinar "yerine gerceklesmis bir devlet
otoritesi ve muntazam bir teskilat konmadan eski, yar1 feodal sistemin yikilmasindan dogan buhran,
inanglarinda sarsilmis cahil bir efkarin umumiyetinin hosnutsuzlugu (...) eserinin asil sahsi tarafim
yapar." der. Onun toplumsal olana yonelik hicivlerini, alisilmis hiciv anlayisinin disinda tutmak
gerekir. Bagkaldiriya varan tutumu, tek tek kisileri asarak, yonetici sinifi, giderek padisahi hedef alir.
Ustelik tarihsel ve toplumsal gergeklikten yola ¢ikarak yapar bunu (Ozkirimli, 2004: 1126).

Yazdig1 siirlerle donemine 151k tutmasinin yami sira agk, tabiat gibi zarif konulara da
deginmeyi unutmamigtir.

Bu calismada; Seyrani'nin siirleri igerik bakiminda incelenmis, siirlerinde yer alan tabiat
unsurlari tespit edilmistir. Siirlerdeki tabiat unsurlar1 kullanim siklig1 ve elde edilen motifler siirlerden
ornek verilerek agiklanmustir.

Calismanin ana kaynagi Mustafa Islamoglu'nun Seyrani (Hayati1-Kisiligi-Sanati-Siirleri) adli
caligmasidir. Bu eserin yaninda Hasan Ali Kasir'in Seyrani, Hagim Nezihi Okay'in Develili (Everekli)
Seyrani Hayati ve Siirleri ve Emre Sari'nin Asik Seyrani adli eserlerinden faydalanilmistir.

4GQakarya Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyat1, ykoktan@sakarya.edu.tr
145Sakarya Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati,cemre.celebioglu@gmail.com
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SEYRANI'NIN SiiRLERINDE TABIAT UNSURU

Cesitli tabiat unsurlarina atfedilen degerlerin bir kismi, dénemlere gore bazi degisikliklere
ugramakla beraber ¢esitli halk inanglari, geleneksel degerlerimiz arasinda yasamakta ve bir kismi da
edebi eserlerimizi birer motif olarak siislemektedir. Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan tabiata ait
unsurlarin tespiti ve bunlarin cesitli motifler halinde gelecek nesillere aktarim, kiiltiirel degerlerimizin
yasatilmasi agisindan énemlidir. (Giirsoy, 2012:43)

Tabiat, Seyrani siirlerinin 6nemli bir parcasini olusturmaktadir. Siirlerinde kullandig:
unsurlarla tabiati en iyi sekilde betimlemeye calismistir. Bazen ise tabiatla ilgili kelimeler baska konu
lizerine yazilmis siirlerde de kendine yer bulmustur.

Seyrani'nin siirlerinde birgok tabiat unsurunu rastlanmistir. Bu unsurlar igerisinde en g¢ok
diinya kelimesinin gectigini gormekteyiz. Siirlerde diinya kelimesi genellikle yasadigimiz yer
anlaminda kullanilmistir.

"Diinyaya Hilkmeden Salim Kalmadi" siirinde gegen diinya kelimesi hayatin gegici oldugu ve
ona hitkmeden kimsenin kalmayacagini anlatmaktadir.

Bunca cefa fazla fani insana

Diisersin sen de bak dile lisana

Gelenler go¢ etmis hani tantana

Diinyaya hiikmeden silim kalmadi (islamoglu, 2013:205)

"Kirildi Kanadim Giilmedim Felek" siirinde diinya kelimesini diinyaya gelmek yani dogmak

anlaminda kullanmustir.

Su fani diinyaya geldim geleli

Kirildi kanadim giilmedim felek

Iyiler alemden goctii gbceli

Adalete vicdan girmedi felek (Islamoglu, 2013:229-230)

Baska bir tabiat unsuru olan ates kelimesi de siirlerin biiylik bir boliimiinde kendine yer bulur.

"Hak Agtigin Kiilde Kapar Bulunmaz" siirinde ates kelimesinden s6z edilmis ve atesin
yandiktan sonra biraktig1 kiiliin riizgarla ugup gitmesi anlatilmaktadir.

Anlar zevk alir ¢igek 6ziinden

Riizgarlar kiil alir ates kdziinden

Mecnun sevmis Hakk: Leyla yiiziinden

Halkta Haktan gayri tapar bulunmaz (islamoglu, 2013:320)

"Silada Bir Yarim Var Seher Yeli" siirinde ates kelimesi birgok siirinde oldugu gibi mecaz
anlamda kullanmistir. Ask, atese benzetilmis ve agkin cigeri yakan bir unsur oldugunu anlatmstir.

Bakmaz misin su felegin isine

Yakti cigerimi agk atesine

Pervaneler gibi dolan basina

Mebarek cemalin gor seher yeli (Islamoglu, 2013:219)

Bir diger tespit edilen tabiat unsuru ise "Patlicanin Moru le" siirinde gegen yel kelimesidir.
Siirde beyhude yani bos yere esen yel anlatilmigtir.

Deve kosegin siiser mi

Beyhtide bir yel eser mi

Gontl dosta hig kiiser mi

Munafigim soru ile (Islamoglu, 2013:162)

"Manstr Gibi Kabiil Etmez Dar Beni" siirinde yel kelimesi mecaz anlamda kullanilmustir.
Seyrani, ask ve sevdayi yele benzeterek kendisine dokundugunu yani asik oldugunu anlatmigtir.
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Dikenli calilar giiller sokunmus

Biilbiiller dilinden mehdi okunmusg

Ask u sevda yeli bana dokunmus

Etmis ziilfiin gibi tArumar beni (Islamoglu, 2013:225)

Yel kelimesi ayn1 zamanda haber getirme 6zelligiyle siirlere konu olur. "Kalkip Yoluma Mi
Baktin Birader" siirinde de yel kelimesi bu sekilde kullanilmustir.

Nasil gectin boz bulanik sellerden

Haberin mi aldin esen yellerden

Yadigar m1 geldin bizim ellerden

Giil reyhan misali koktun birader (Islamoglu, 2013:281)

"Uyku Gelip Go6ziim Siiziilmeyince" siirinde ise baska bir tabiat unsuru olan derya ile
karsilagsmaktayiz. Derya siirde ger¢ek anlamiyla yer bulmus ve kendini temizleyebilme 6zelliginden
yola ¢ikarak irmak ile karsilastirma yapilmistir.

Bir yalaktan iki sigir sulanmaz
Irmaklar bulanir derya bulanmaz (islamoglu, 2013:192)

"Aramis Havva'y: Yaran Diyerek" siirinde Seyrani asikane kisiligini one siirmiistiir ve derya
kelimesini mecazli bir sOyleyisle ele almistir. Aski, deryaya benzeterek kendisinin bu deryada
yiizdiiglinii anlatmistir. Burada beseri bir agkin yani sira dini bir agka da génderme yapmustir.

Ne méaden ne kimya ne zer Seyrani

Askin deryasinda yiizer Seyrani

Bir saz bir s6z ile gezer Seyrani

"El insanabidu'l-ihsan" diyerek (Islamoglu, 2013:231)

"Ne Tag¢ Gibi Serde idim" siirinde ise derya kelimesinin bir benzeri olan bahr kelimesini
kullanmigtir. Seyrani, bahr kelimesini dalmak eylemiyle birlikte kullanarak anlam zenginligi
yaratmistir. Ayni zamanda siirde gecen umman kelimesi de deniz anlamina gelmektedir.

Ne martiyim bahre daldim

Ne gemim ummana saldim

Ne er gibi avrat aldim

Ne zen gibi erde idim (Islamoglu, 2013:172)

"Merhamet Bahrine Dalmada Olur" siirinde bahr kelimesi mecaz anlamda kullanilmustir.
Merhamet, bahre benzetilmistir. "Ne Ta¢ Gibi Serde idim" siirinde de oldugu gibi burada da bahr
kelimesiyle dalmak eylemi birlikte kullanilmustir.

Dini biitiin miisliimanin gozleri

Merhamet bahrine dalmada olur

Arif séylemeden duyar sozleri

Kissadan hisseyi almada olur (Islamoglu, 2013:300)

"Isler iceriye Zehr-i Mar Gibi" siirinde yer verdigi gok kelimesi de siirlerinde siklikla yer
bulur. Siirde gok kelimesini kullanarak bir doga olayini anlatmustir.

Dostun sitem sozii tene dokunmaz

Isler igeriye zehr-i mar gibi

Defterde her dostun ismi okunmaz

Gokten yagar yere erir kar gibi (Islamoglu, 2013:214)

"Musa'ya Mucize Asa Verildi" siirinde ise gok kelimesiyle Isa'nin goge yiikselmesi hadisesine
telmihte bulunmustur.
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Isa goge kagmis zulm i zeminden

Kim kurtardi génliin ah u eninden

Kendi sifatindan kendi teninden

Ademe eglence Havva verildi (Islamoglu, 2013:217)

"Kul Keyfince Delip Cakmak Istemez" siirinde tabiatin baska bir pargasi olan tas kelimesi
kullanilmustir.

El vurmadim toprak ile tagina

Soguk su katmadim pismis asina

Seyrani Yaradan kulun basina

Giizel girkin basa kakmak istemez (Islamoglu, 2013:321)

"Goziim Yasi Pmmar M'ola" siirinde tas kelimesi mecaz anlamda kullanilmustir. Siirlerde
genelde kotii 6zelliklerle yer alan diisman burada da tas bagirli olarak sembolize etmistir.

Sert tas imis diisman bagr1

Icerimde ¢ikmaz agr

Yar yoniinil bana dogru

Acep bir giin doner m'ola (Islamoglu, 2013:159)

"Mecniin'um Daglar Gezerim" siirinde tabiat unsuru olarak dag kelimesi yer almistir. Leyla ile
Mecnun hikayesine telmih vardir.

Ask-1 Mevlaya diiseli

Mecniin'um daglar gezerim

Katran kaynayip cosali

Sel oldum gaglar gezerim (islamoglu, 2013:173)

"Giil Agar Dikenli Calim Kalmadi" siirinde dag kelimesi mecaz anlamda kullanilmistir.

Seyrani bu siirde agki bir daga benzetmistir.

Askim biilbiiliine sevkim baginda

Gl agar dikenli calim kalmadi

Gl gibi bitmigken agkin daginda

Biilbiil konmak i¢in dalim kalmadi (islamoglu, 2013:204)

"Ne Tag¢ Gibi Serde Idim" siirinde tabiat unsuru olarak su kelimesi kullanilmistir. Suyun saf ve
seffaf olusundan yola gikarak siirde su gibi olmak s6z edilmistir. Tipki su gibi temiz ve i¢i dis1 bir
olmay1 anlatmistir.

Ara bul sem'an1 yak da
Su gibi engine ak da
Ne tirnak idim ayakta
Ne tag gibi serde idim (islamoglu, 2013:172)
"Fahr-i Alem Gibi Mir Bulamad1" siirinde su kelimesiyle gezdigi birgok yeri anlatmustir.
Seyrani fikrimle gezdim her suyu
Herkesin canmin altinda huyu
Biz kimin demine ¢ekelim "Hi'"yu
Vera-y1 perdede pir bulamadim (Islamoglu, 2013:240)

Siirlerde gegen tabiat unsurlar1 arasinda toprak kelimesi de yer almistir. Sadece asil anlamiyla
degil birgok anlamda kullanilmistir.

"Bu Ne Ahtir Bu Ne Figin Bu Ne Zar" siirinde toprak kelimesi ger¢ek anlamiyla
kullanilmigtir. Yagmurun yagmasi ve topraga diisiisii anlatilmstir.
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Rahmet ile toprak islanir kurur

Ecel nisangaha aldigin bulur

Hiisniin civarinda toplanmis durur

Bu ne ejder bu ne yilan bu ne mar (Islamoglu, 2013:280)

"Déner Muharreme Ay Gide Gide" siirinde toprak kelimesi 6liimii simgelemektedir. Olen
kisinin topraga gémiilmesi ve zamanla viicudun ¢iiriimesi olay1 anlatilmistir.

Omriim kaba yelden kar gibi erir

Viicidum topraga diisiince ciirtir

Her esya aslinin hitkmiinii verir

Divan at1 olur tay gide gide (Islamoglu, 2013:192)

"Siikret Kula Hakk'tan Thsan Var Iken" siirinde toprak kelimesi asil anlammin disinda
kullanilmistir. Buradaki toprak, vatani1 simgelemektedir. Savaslar icinde kazanilan vatan anlatilmstir.

Hirs varise cihan kavgasiz olmaz

Harp olmasa toprak bosalip dolmaz

Milletler muhtelif miittehid olmaz

Tevrat Zebur Incil Kur'an var iken (islamoglu, 2013:261)

"Alamet Dumani Coktli Cokecek" siirinde ise diger bir tabiat unsuru olan bag kelimesine
rastlamaktayiz. Burada bag asil anlamiyla ve agag¢ kelimesiyle birlikte kullanilmustir.

Hig ¢oban koyunu giider mi dagda

Olmasa gozleri siit yogurt yagda

Meyvesi bitmedik agac1 bagda

Sokerler Seyrani daldan kokecek (islamoglu, 2013:229)

"Sen Bunlar1 Kuru iftihara Ver" siirinde bag kelimesi bahgeyle birlikte yer almistir. Bag bahge
derken bir nevi mal, varlik kastedilmistir.

Seyrani'yim satarim bag bahgemi

Validemden miras kalan boh¢emi

Ben veririm muhabbete ak¢gemi

Sen yel ¢alis dmriin riizigara ver (islamoglu, 2013:286)

"Sokiildiikten Sonra Dikilmez Imis" siirinde bag kelimesi mecaz anlamda kullanilmistir. Bu
sefer ise Seyrani, agkini bir baga benzetmistir.

Dilber boyle degil idinsen ezel

Askimin bagina diisiirdiin gazel

Ibrisimden nazik saydigim giizel

Meger pulat gibi biikiilmez imis (Islamoglu, 2013:309)

"Alagamli Karli Bellerin Gordiim" siirinde tabiatin bir pargast olan kar kelimesiyle
karsilagsmaktayiz.

Ezel Gondelen'de islerdi kayik

Melesir mor koyun bogriisiir geyik

Yaylalar icinde Catal Bozhiiyiik

Alacamli Karl yerlerin gordiim (Islamoglu, 2013:249)
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"Devr-i Ingiliz Mi Frenk Mi Bilmem" siirinde kar kelimesi mecaz anlamda kullanilmustir.
Seyrani, bahtinin kar gibi eridigini anlatmstir.

Uzerimden giines dogup asiyor

Eriyip kar gibi bahtim isiiyor

Goniil tandirinda bir as pisiyor

Yanan ciger midir yiirek mi bilmem (islamoglu, 2013:239)

"Haddeden Cekilmis Teli Biliriz" siirinde tabiat ile ilgili en fazla kullanilan bagka bir unsur ay
kelimesidir. Ay burada ger¢ek anlamiyla kullanilmig ve giines, y1ldiz gibi diger unsurlarla birlikte yer
almistir. Ayin parlak olmasina deginilmistir.

Sofu bilmis olsa hakki rizay1

Sazdan s6zden kagip vermez riyayi

Ay giin y1ldiz gibi vermez ziyay1

Kuru arktan akan seli biliriz (Islamoglu, 2013:327)

"Sondii Ateslerim Koziim Kalmadi" siirinde ay kelimesi, yine bir 6zelliginden yola ¢ikarak ele
almmistir. Aym dolunay halinden yarim hale gelmesi olayr anlatilmis, sair bu olayla kendini
biitlinlestirmistir.

Ocagimda tiitmez oldu tiitiinim

Sondii ateslerim kdziim kalmadi

Ay misali yarim oldu biitiiniim

On dérde gelince soziim kalmadi (Islamoglu, 2013:206)

"Diisman Cikt1 Yollarina" siirinde ay kisilestirilmis ve ayimn gamlandig1 anlatilmistir.

Simdi Saha elin sundu

Ay gamladi giines dundu

Sehribani ata bindi

Gitti diisman ellerine (Islamoglu, 2013:160)

"Cekilecek Sefil Bagta Hal Degil" siirinde ay ve giines kelimeleri yan yana kullanilmigtir. Ay
ve giinesin donmesinin kendi kendine olmayacagini, bunun bir sebebinin olduguna deginmistir.

Doner mi ay giines kendi kendine

Arif muhtag degil vaizpendine

Tutuldu Seyrani ask kemendine

Kurtulacak tuzak degil al degil (Islamoglu, 2013:235)

"Diisman Cikt1 Yollarina" siirinde ay ve giines kelimesi kisilestirilmistir. Aym gam doldugunu
sOylerken giinesin de dundugunu yani kederlendigini anlatmistir.

Simdi Saha elin sundu

Ay gamlad1 giines dundu

Sehribani ata bindi

Gitti diigman ellerine (Islamoglu, 2013:161)

Seyrani siirlerinde ay ve giinesi genellikle birlikte ele almistir. Onlarin 6zelliklerinden yola
¢ikarak siirlerinde onlardan s6z etmistir.
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SONUC

Tablo.1 : Seyrani’nin Siirlerindeki Tabiat Unsurlar

Diinya Ates Derya Su Gok
[56] [35] [24] [18] [20]
Kar Toprak Duman Yel Bag
[13] [16] [6] [15] [13]

Firtina Sel Yagmur Cay Tas
(1] [12] [2] [2] [2]

Irmak Yildiz Ay Orman Agag
(6] [6] [13] [2] [6]
Dere Cigek Giines Sema Sahra
[4] [8] [9] [8] [4]

Sems Iklim Asuman Mihr ii mah Gol
(3] [1] [2] [2] [1]
Denizlerin suyu Col Seher yeli Rodos Yayla
[1] [2] [3] [1] []
Ova Bahr Su Tas Giilistan
(2] [10] [5] [20] [4]
Riizigar Ada Gazel Bad-1 saba Umman
[6] [1] [1] [1] [1]
Bitek Yeryiizii Simsek Rahmet Gokytizii
[1] [1] [2] [2] [1]
Mah Kevkeb Kurs-1 mah Vird-i sems Camur
[4] [1] [1] [1] 3]

Sebnem Deniz Poyraz Tipi Ca
[2] [1] [4] [2] [1]

Bahge Derya suyu Terazi Ulker Gubar
[6] [1] [1] [1] [1]
Ark Su yollar Nehir Hilal Sazlik
[1] [1] [2] [1] [1]

Hasbahge Kamer Kevakib Hava Bulut
[1] [2] [2] [3] [3]

Bostan Bora Kirci Mihr Gilsen
[1] [1] [1] [1] [2]
Dag Katre Semavat Tiirdb Bahr-i umman
[23] [10] [2] [6] [1]
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Tabloda Seyrani'nin siirlerinde yer alan tabiat unsurlar1 verilmistir. Unsurlarin siirlerde kag
kere gectigi gosterilmistir.

Seyrani, siirlerini olustururken tabiat unsurlarina siklikla yer vermistir. Bazen bir doga olayim
anlatirken bazen tabiatla ilgili unsurlar1 bagka bir kelimeye, duruma benzetmistir.

Toplamda 90 tane tabiat unsurunu Seyrani'nin siirlerinde gérmekteyiz. En cok kullanilan
kelime ise siirlerde 56 kere gegen diinya kelimesi olmustur. Bunlarin i¢inde ates kelimesi 35, derya
kelimesi 24 kere kullanilmistir. Felek kelimesi 25 kere, dag kelimesi 23 kere, su kelimesi 18 kere
kullanilmustir.

Bunlar haricinde bir¢ok farkli kelime de siirlerde yer almistir.

Seyrani, doga unsurlarin1 sadece gercek anlamlariyla kullanmayip mecaz anlamlartyla hatta
yan anlamlartyla da kullandig1 goriilmektedir.

Yasadig1 cografyadan esinlenmesinin yani sira gordiigii tabiat olaylarin1 da siirlerinin bir
pargasi yapmuistir.

Ayni zamanda Seyrani, tabiat unsurlarini agkla bulusturmayi da unutmamistir. Bu unsurlari
aska benzetmistir. Ask bazen bir dag bazen bir derya olmustur. Bunun diginda zaman zaman askin
insanda biraktigi o etkiyi anlatmustir.

Seyrani, kullandigi tabiat unsurlarina tasavvufi manalar yiikleyerek siirlerini
zenginlestirmistir.
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ASIK SEYRANI’DE TEMATIK BiR OLGU BAGLAMINDA ASK
Goniil ALSAC46
Dr. Omer Faruk Elaltuntas'4’

OZET

Ask,bir kimseye ya da bir seye karsi duyulan asir1 sevgi ve baglilik duygusudur. Bu duygu insanoglu
icin varolusundan itibaren gii¢lii bir tema olarak bir olguya doniismiistiir. Seyrani’nin siir ve diisiince evreninde
ask temasi, ilahi ve beseri ask olarak iki sekilde ortaya ¢ikar. Seyrani’de ask derin ve manali bir olgudur. Yagam
tecriibesi, duyus ve diisiince diinyasiyla ortaya koydugu ilahi ve beseri ask temali siirleri sade bir dille
sOylenmistir.

Bu ¢alismada, Seyrani’nin ask olgusunu nasil yorumladigi iizerinde durulmustur. Asik Seyrani’nin
edebi kisiligi ve siirlerinden hareketle ask olgusu ilahi ve beseri ask olarak degerlendirilmistir. i1ahi ask ve beseri
ask basliklarinda hangi giiclii temalarin baglam olusturdugu alt basliklar seklinde irdelenmistir. Calismada
kullanilan metot, yorum bilim yontemidir. Seyrani {izerine yapilmis tez ve makaleler incelenmis ask olgusu
baglaminda siirleri {izerine tematik baglamda degerlendirmeler yapilmistir.

LOVE IN THE CONTEXT OF A THEMATIC CASE IN MINSTREL SEYRANI{

ABSTRACT

Love, is a feeling of extreme love and devotion to someone or something. This feeling has become a
phenomenon as a powerful theme to mankind since its existence. The theme of love in the universe of poetry and
thought of Seyrani appears in two forms as divine and human love. Love in Seyrani is a profound and maniacal
phenomenon. His divine and human love-based poems, which he has put forth in the world of life experience,
hearing and thought, are said to be a simple language.

In this study, it is emphasized how Seyrani interprets the phenomenon of love. Based on the literary
personality and poetry of Minstrel Seyrani, love is considered as divine and human love. In the divine love and
human love titles, the strong themes have been considered as sub-titles. The method used in the study is the
method of interpretation science. The theses and articles on Seyrani were evaluated in thematic context on their
poetry in the context of the studied love case.

Key words: Seyrani, divine love, human love, theme.

GIRIS

Seyrani 19. yy’in halk sairleri i¢inde ustaca deyisleri, atismalar1 ve siirleriyle kendinden s6z
ettirmisgtir. Donemin asiklik geleneginde énemli bir yer olan Develi ilgesinde siir ve saz ustasi olarak
{inlenmis ve adina bagli bir ekol dogmustur. Asiklik meslegi, saman/kam/ozan kimliginden aldig
kutsallik temasini sozli kiiltlir gelenegi olarak gelecege aktarir. Bu baglamda Seyrani bir¢ok konuda
ustaca siirler sdylemis ve bu siirlerle Tiirk saz siiri geleneginde asiklik kimligini kendine ozgii
tslubuyla korumustur. “Seyrani, devrinin 6nde gelen sairlerinden olmasi ve birgok sozlii kiiltiir
cevresinde bulunmasindan dolay1 ¢ok c¢esitli konularda eser vermistir. Seyrani’nin dini-tasavvufi,
beseri ve ilahi ask, gurbet, 6vgii, yergi vb. konulu bircok siiri bulunmaktadir. Asik 6zellikle devrinin
yozlagmig kurumlaria ve bozulmus diizenine karsi soyledigi siirlerle taninmakta/hatirlanmaktadir.”
(Aydogdu 2012: 162). Asiklar halkin temsilcisi olma bilinciyle toplumsal, siyasi ve kiiltiirel konularda
s0z ve saz ile toplumun Onciisii olduklarini gosterirler. Halk sairleri, halkin géren gozii; sdyleyen dili
konumundadir. Asik Seyrani de halki aydinlatma ve gercekleri gosterme/anlatma konusunda hikemi
tarzda siirler sOyler. Seyrani “Bunlar1 yaparken de tek tarafli diisiinmemis, cehaletin, bilgisizligin baki
oldugunu diisiinerek de halkin cehaletini ortadan kaldirmak icin hikemi tarzda siirler ortaya
koymustur. Ondaki hikemiyat, bir beyitle, bir siirle sinirli degildir. Onun siirleri, ilk misradan son
misrasina kadar, toplumsal bir sancinin disar1 vurulus sekli olmustur. Seyrani, siirlerinde hikemiyati
genelde dort yontem lizerine dile getirmistir. Sair, bazen muhatabina dogrudan nasihatlerde bulunmus,
bazen atasdzii ve vecize ile sdyleyecegi soz arasinda baglanti kurmus, bazen toplumsal bir sorunu dile
getirirken yergi ile karistk zimni olarak nasihatlarda bulunmus, bazen de dini bilgi ve iktibaslar
kullanarak muhatabina hayatin gercekleri hakkinda bilgiler sunmustur.” (Umagan 2002: 157).

196Frat U. Tlahiyat Fakiiltesi 4. Sinif 6grencisi, alsacgonul@gmail.com
147Bings1 Universitesi, Ogr. Gor. ofelaltuntas@bingol.edu.tr
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Siirlerinde nasihat, 6zlii deyis, atasézii, deyim vb. dilsel ifadelerle 6zgiin, akic1 ve sade bir iislup
kullanir.

Asik Seyrani ozellikle hiciv/yergi tiiriindeki ustaligiyla, deyis ve atismalariyla giiclii bir
sekilde sairligini terenniim ettirmistir. “Birgok sairle tokusmus, anlart mat etmis, sazlarim topliyarak
etek Opdiirmiis, s6z erlerini halkin tabirince de bizitmisdir [maglib etmisdir]. Siirlerinden birka¢ parca
ezberlememis bir ademe tesadif edilemez. Pek yaman ve igneli hecivleri vardir.” (Ulusoy 1340: 8).
Asiklarin toplandign semai kahvelerinde diizenlenen atismalara katildi. Hicivdeki ustahgi gordiigii
gercgekleri dile getirme arzusu ve sivri dilli bir halk asig1 olmasiyla yakindan ilgilidir. Sectigi temalarin
0ziinde ise ask olgusu bulunmaktadir.

Seyrani’nin sectigi temalar ve agk olgusu arasindaki bagintiy1 kuran bu ¢alisma, yontem olarak
akademik literatiir taramasina dayandirilmaktadir. Calismada 6rneklem alinan siirler, Seyrani {izerine
kapsamli ve hacimli bir doktora tezi hazirlayan Betiil Aydogdu’nun tezinden secilmistir. Ask olgusu,
insan i¢in varolusundan itibaren gii¢lii bir tema olarak bir olguya donlismiistiir. Ask, bir kimseye ya da
bir seye karsi duyulan asir1 sevgi ve baglilik duygusudur. Agk temasi Seyrani’nin siir evreninde ilahi
ve beseri ask olarak iki sekilde ortaya ¢ikar.

1. ILAHI/TASAVVUFi ASK

Seyrani yetisme tarzi ve aldig1 egitimle mistik bir yagsam felsefesini siirlerinde isler. Babasi
Cafer Efendi Develi/Everek ilgcesinde imamlik yapar ve din adami kimligiyle oglunun egitiminde de
rol alir. Babasindan ilk egitimini alan Mehmet Seyrani iki y1l medreseye gider. Cesitli sebeplerle
yarim kalan medrese egitimini Istanbul’a gittigi zaman tamamlar. Seyrani’nin asiklik yetenegi
kazanmas1 gelenekte 6nemli bir merhale olan bade icme hadisesine dayanir. Kam/ozan geleneginin
mistik dokusu riiya hadisesiyle kutsal bir kimlik olarak karsimiza gikar. Ozan/kam kiiltiirii IslAmiyet
etkisiyle yitirdigi degeri kutsallastirma baglamiyla yeniden kazanir. Asiklik yetisi kazanma sirasindaki
manevi merhaleler ilahi askin bir formudur. islamiyet’in etkisiyle meslekleri kiigiimsenen ozanlar,
riiya motifinin kazandirdig1 olaganiistii nitelikle toplum igerisindeki itibarli konumlarina yeniden
kavusur. (Glinay 1999: 91). Riiya motifi ve bade igme asiklig: ilahi bir giice ulastirir ve asiklar ‘Hak
as1g1’ olarak kabul edilir. Bu baglamda asiklar, tasavvufi/ilahi agk temal: siirlerle mistik bir boyutta
sanatini icra eder. Hoca Ahmet Yesevi’nin baslattigi Y{inus Emre ve ondan beri de bu giine kadar,
yekdigerine bitisik ve bagli uzun bir silsile seklinde, baslica unsurlarin1 halk edebiyatindan ve milli
zevkten alan bir tasavvuf edebiyati Orta Asya Tirklerinden Bati Tiirklerinin muhitine gecer gegmez
daha genis, daha serbest ve daha derin bir sekil alarak ‘bir ziihd ve takva sistemi’ seklinden ‘ilahi bir
ask felsefesi’ tarzina dokiiliir. (Kopriilii 2012: 327).Tasavvufi diisiincelerle beslenen tasavvuf siirinde,
sairler/diiglinlirler vahdet-i viicut anlayisi1 dogrultusunda goriis ve disiincelerini eserlerine
yansitmiglardir.

Tasavvuf kiiltiiriinde; her seyin kaynagi ilahi asktir; giizel ahlak, nefis terbiyesi, diinyanin
faniligi vb. temalar manevi zevk, nesve, huzur ve mutluluk olgusunu aktarir. [lahi/tasavvufi ask
olgusuyla sairler kendilerine 6zgii lislup ve tarzlariyla siirler yazmislardir. Seyrani Kadiri, Naksibendi
ve Bektasi tarikatlarinin etkisini ortaya koyan siirler yazmistir. Aydogdu Seyrani’nin Bektasilige
sempati besleyen biri olmasi sebebiyle siirlerinde Bektasilik etkisi oldugunu ve sairin Bektasi
oldugunun diisiiniildiigiinii belirtir. Sairin gurbette bulunmas1 ve Istanbul’daki karmasik sosyal ve
kiiltiirel ortamlarda bulunmasi ve bu ortamlarda icra sergilemesi ¢ok yiiksek bir ihtimaldir. Bu gibi
ortamlarda Bektasi ziimreleriyle de karsilagsmis ve onlarla iletisim kurmus olan Seyrani yasadigi
donemde hangi tarikata mensup olursa olsun giiniimiizde Kadiri olarak kabul edilmektetir. Baska bir
deyisle Seyrani olgusu bu yonde degisim ve doniisiim gecirmis ve bu gelenek halen evrilmektedir.
(Aydogdu 2011: 130). Seyrani’nin Kadiri tarikati iiyesi Kuddusi Baba’dan el aldigi ve miirit
yetistirdigi aktarilir. “Develizade Haci Ahmet Aga, Abdilselam Efendi, Yiizbasi Ahmet Efendi,
Madazili Asik DervisOsman, Deli Hasan, Kayseri kadis1 Yozgatli Kara Kad1.” (Catak 1992: 24).

Aldig egitim ve yetisme tarzi dini ve ahlaki kaidelere duydugu sevgi ile ortaya ¢ikar. Seyrani
etkilendigi bu ii¢ tarikat ¢evresiyle ilahi/tasavvufi agk temali siirlerini ortaya koyar. Seyrani Kadiri ve
Naksibendi tarikatlari tiyeleriyle bulundugu ortamlar ve Bektasilik etkisiyle siirlerini icra etmistir. Bu
durum Seyrani i¢in kiiltiirel bir gesitlilik olarak siirini zenginlestirir.
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1.1. Allah Aski

Allah aski tasavvuf felsefesinde hakiki ve gercek olan tek gergektir. Insan yaraticinin sifat ve
esmalarinin bir yansimasi olarak vahdet-i viicud inancinin bir pargasidir. Tasavvufi askin verdigi
ilhamla siirlerinde Allah sevgisini gercek ask olarak one g¢ikarir. Allah agkini giil-biilbiil manzumuyla
aktaran Seyrani tek askinin Allah oldugunu belirtir.

1. Dil-i Yaisuf’1ii ihvan alup papadan

Getiiriip birakd1 hased cahina

Bir Tafir1 selami bir merhabadan

Delil bulinmamis hiirmet rahina

2. Cihana ‘ibretle kildim temasa

Kasdan géze meded yokgdziin (de) kasa

Carh-1 gerdiin ile ¢cikilmaz basa

Katup seger niirin mihr [ii] mahina

3. Calkan hey tecelli deryas1 ¢alkan

Dilim mahziin ¢gesmim akidir al kan

Kurtaramaz hasud ser tutsa kalkan

Ahim okun atsa nisangahina

4. Cam-1 tecelliden tegsneyim miile

Var nisbetim akranlikda biilbiile

Biilbiil meftun ise dikenli giile

Seyrani ‘asikdir bir Allah’ma. (Aydogdu 2011: 323). Alemi seyredip hayrette kalan
Seyrani, kader/felek inancimi ortaya koyar. Diinyanin ve insanlarin vefasizligi karsisinda
yaraticinin sonsuz rahmetine sigmir. Biilbiil misali feryad eder; tiim bu cefalar giiliin
muhabbeti i¢indir.

1. Hakk yolina gidenlerifi

‘Asa olsam ellerine

Er pir vasfifi idenlerifi

Kurban olsam dillerine

2. Bir tistada olsam ¢irak

Bir olurd1 yakin 1rak

Yapsalar kemigim tarak

Yar zilfinifi tellerine

3. Yonim Hakk’a dondirseler

Kemigimi kavursalar

Harman gibi savursalar

Muhabbetiii yellerine

4. Bir kamilin yolun tutsam

Ask oduna yanip tiitsem

Biilbiil gibi feryad etsem

Muhabbetin giillerine

5. Torunty1z bir dedeniil

Tohumiyiz bir bedeniii

Miinkir ile ceng idenifi

Silah olsam bellerine

6. Seyrani kaldir parmagiii

Vaktidir Hakk’a durmanifi

Deryaya akan irmagiii

Katre olsam sillerine (Aydogdu 2011: 393-394). Giile kavusabilme arzusu ile asigin
izlemesi gereken yolu tarif eder. Her sey ve her durum Hakk’1 gésteren ebedi bir semboldiir.
Seyrani ‘Ism-i Esmalarda Mennan’a Yalvar’ baslikli siirinde diinyanin yaratilis sebebi olan

Allah’m giizelliklerini yansitan esmalar1 tiim insanliga kurtulus yolu ve timidi olarak iletir.

1. Ey goiiil muradii ne ise iste

Sidku huliis {izre Hannan’a yalvar

‘Arz-1 dillerde ol kemerbeste
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Ism-i esmalarda Mennan’a yalvar

2. Zikr 1 tevhidini oku irkenden
Dur itme Mevla’y1 tenden bedenden
Engiistsiz hatemi isterse senden

Mi‘racda gorinen arslana yalvar

3. Ibtida levlak diiser o hake

‘Askila iimmet ol taniir-1 pake

Kibleye kars1 tur bakin eflake

Secde kil o anda Siibhan’a yalvar

4. YaMa‘bud yaMaksid olursa zikrifi

YaKerim ya Gafiir olursa siikrifi

Ya Rafi‘ya Vedud olursa fikrifi

Incil Tevrat Zebiir Kur’an’a yalvar

5. Valide Hazret-i Havva’ya yiiz siir

Cidde Misir Haleb Urfa’ya yiiz siir

Var Sam-1 Serif’de Yahya’ya yiiz siir

Ugler kirklar yediler nihana yalvar

6. Ravza-y1 Mutahhar bulmaga yiirii

Niir ile miinevver olmaga yiirii

Var Haccii’l-Harameyn olmaga yiirii

Kudiis’deki yatan canana yalvar (Aydogdu 2011: 876-877).

Allah’1n ismi sifatlar1 hem saire hem de tiim diinyaya umut verir. Karsiliksiz bir ikram sunan
yaraticinin rahmetini beklemek ve ummak dogru yolda giizel erdemlerle miimkiindiir. Tiirk ve islam
cografyasi tizerinden kutsal degerleri, ulu kisileri bir araya getirir. Manevi bir gii¢ baglamiyla insanin
huzur arayisini bu zatlar1 ziyaret ederek bulmay1 vaad eder. insan1 i¢ diinyasina yéneltecek gii¢ kutsal
mekan ve zatlardir. Insan igin karisik ruh halleriyle bir arayis ve ¢ikis sunan sair modern insanin
buhranina ¢éziimler getirir.

1.2. Peygamberler ve Din Biiyiikleri/Ululari

Peygamberler, Allah’in yeryiiziindeki elgileri olma sifatiyla Allah agkindan sonra en ¢ok
islenen ve dnemsenen temadir. Kur’an-1 Kerim, hadis ve menkibelerden aktarilan bilgiler, ustaca ve
giizel bir siir diliyle dinleyiciye aktarilir. Asagidaki siirde manevi huzur ve mutluluk i¢in Seyrani’ bir
yolculukla insani davet eder. Peygamber ve din ulular1 ortak hafizada bir degerler diinyasi olarak
birlestirici bir giice sahiptir.

7. Dii cihanda yiizi akolam dirsefi

Miirsidden ders alup pak olam dirsen

Sefa‘at bahrine garkolam dirsefi

Medine’de yatan Sultan’a yalvar

8. Evliyalar Hakk’1fi bergiizaridir

Diinyaerlerinifi agikaridir

Ol Habibullah’1ii ¢ar-1 yaridir

Ebiibekir ‘Omer ‘O§man’a yalvar

9. Ezel nazar kilmis Gafir Mekke’ye

Herkes arziigeker tahir Mekke’ye

Var safli] kalb ile yiiz siir Mekke’ye

Beyt-i Mu‘alla’da Rahman’a yalvar

10. Yiiz siir ol diyara diisme memata

Hizir gibi ugra ab-1 hayata

Tavaf it Mekke’yi ¢ik “Arafat’a

Andaki kesilmis kurbana yalvar

11. ‘Asiklar sdyledi [her] sdzifi sagin

Cezayir Termesun Ttnus ocagin

Seyr eyledim dort bir kosesin tagin

Aydin’da ‘Ali IshakSerhan’a yalvar

12. Erzurum taginda tolan ‘Acem’i
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Basra iklimine vir sen selam

Bagdad’da ziyaret Imam A ‘zam’1

Seyh ‘Abdiilkadir Geylan’a yalvar

13. Bilad-1 Bagdad’da hub sahraya var

Anda mevciid ciimle evliyaya var

Ta Hasan Hiiseyin Kerbela’ya var

Ol iki sahzade diirdane yalvar

14. Tolasup her yan1 gafil olma bon

Yiirii Rum u $am’a Konya’ya bir kon

Haci BektasVeli’den giyersiii bir ton

Hazret-i MevlanaBurhan’a yalvar

15. Yiirti Aksehir’den gel Nevsehir’e

Gec Budak’dan ugra Giilli Dede’ye

Nigde’deki Kemaleddin Ummi’ye

Bor’da Sar1 Saltik Pinhan’a yalvar (Aydogdu 2011: 878-880). Bu siir otuz birimlik
dortliiklerden olusan bir siirdir. Son dortliikkte yeniden ilahi askin kaynagi Mevla’ya yalvararak
kurtulug yolunu gosteren Seyrani Allah’in esmalarindan baslar ve devaminda peygamber ve din
ululariyla onlarm kutlu mekanlarini gostererek siirini bir silsileye tabi tutar. Islami felsefe ve insanin
buhranlarindan kurtulusunu ancak ilahi askta bulabilecegini dile getirir. Kurtulus Allah dostlar1 ve
onlarin yagam tarzinin 6rnek alinmasinda gizlidir.

30. Mevla miinacatin kabiil eylesiin

Kendi dergahinda makbil eylesiin

Mii’'min giirithim dahil eylesiin

Seyrani cennetde Ridvan’a yalvar. (Aydogdu 2011: 885). Allah’a siginarak/miinacaatta
bulunarak miiminler toplulugunda yer bulmayi umar. Allah dostlarinin ebedi mekani sonsuz nimetlerin
oldugu Cennet’tir. Seyrani’de miinacaatiyla bu arzusunu dile getirir; peygamber ve din ulularinin bu
yolda kazanilacak bir mevkide yiice varliklar oldugunu belirtir. Allah agkinin bir gostergesi O’nun
dostlartyla birarada bulunmaktir.

1.3. Menkibeye Doniisen Efsanevi Kisilik

Seyrani, ilahi agk olgusuyla ‘hak asig1” kimligini tasir; bu baglamda hayati etrafinda mucizevi
olay ve rivayetlerle bir anlat1 gelenegi olusur. Seyrani, bade i¢gme hadisesiyle ve hikemi tarzdaki deyis
ve sOyleyisiyle mistik bir yasami savunmus ve insanlara da bu yolu takip etmelerini tavsiye etmistir.
Birgok halk asiginin hayati etrafinda bu tiir anlatimlar dogmustur. Bu durum asiklarin halk nazarindaki
deger ve dneminden kaynaklanir. “Cok serseri ve sefih bir hayat geciren ve bundan dolay1r medrese
alimlerinin siddetli hiicumlarina ugrayan birtakim &siklar hakkinda bile oliimlerinden sonra —hatta
bazen hayatlarinda- bu tiirlii halk menkabeleri’nin tesekkiilii ettigi, tarihi sahsiyetlerinin bir kudsiyyet
halesiyle cercevelendigini biliyoruz” (Kopriilii, 1986: 167-168). Hayati etrafinda olusan menkibeler
ilahi agk olgusuna bagh anlatilardir. Gayb1 bilme hadisesi ve Allah aski olgusunu birlikte ele alan
menkibevi temada Seyrani Olecegini bilmis ve bu durumu bir bayram olarak ifade etmistir. Bu
rivayetlerden biri Ali Catak tarafindan su sekilde rivayet edilir:

Merhum dis¢i ibrahim Avci’min babasinin not defterinden alinan kayda gére 14 Mayis 1866
yili Seyrani Tekir yoluyla Kayseri’ye giderek miiridi olan Kara Kadiya; “Sabahleyin benim bayramim
var mutlaka gel.” deyip Develi’ye doner. Seyrani’nin tembihine uyan Kara Kadi bir giin sonra
sabah erkenden Develi’ye gelir. Develi’de Seyrani’nin 6ldiigiinii duyunca dogru evine giderek
seyhini yikayip defnettikten sonra eve donen Kara Kadi Seyrani’nin kendi el yazmasi olan divanin
alarak Kayseri’ye doner. Aslen Yozgatli olan Kayseri’de kadilik gorevini yapan Kara Kadi diye
meshur olan kimse Mustafa Bahri Efendi’dir. Bu olayda bize gosteriyor ki, Asik Seyrani lecegi giinii
bilmis ve ona gore tedbir almigtir. Bu da onun Hak asi181 oldugunun bir delili olsa gerek. (Catak 1992:
24-25). 11ahi aska kavusan kisiler, ermis/bilen yiice zatlar olarak kabul edilir. Gergeklesecek olaylari
onceden bilmeleri de bu durumun sonucudur. Sirli olaylar1 bilme ve gelecegi dnceden tahmin etme
yetisi 0zel giiclere sahip kisilerin hayatinda gerceklesir.

Bir baska anlatimda komsusuna doktor olarak gelen kisinin kot niyetli bir insan oldugunu
anlayarak mucizevi bir sekilde bu duruma tepki gosterir. Olay su sekilde rivayet edilir: Nazlimim Ali
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Aga’nin anlattigina gore Yiizbasi Tevfik Bey (Izmirlioglu) bir giin hastalannus. Kayseri’den bir
Ermeni doktor getirmigler. Tedavi i¢in gelen doktor karsisindaki hastanin Miisliiman Tiirk yiizbasisi
oldugunu 6grenince hastay1 zehirleyip 6ldiirmek tizere ilag hazirlamaya baslar. Tevfik yiizbaginin evi
Seyrani’nin sik sik ugradigi evlerden birisidir. Ermeni doktorun hazirladig1 zehrin ilag diye yiizbasiya
verecegi an kapidan hisimla Seyrani Baba igeriye girer. Doktora hakarette bulunur. Herkes sasirir.
Seyrani’den bir agiklama beklerler. O da susmayi tercih eder. Yiizbasit Tevfik Bey hasta yatagindan
biraz dogrulur. “Oldu mu ya? Seyrani Baba misafire kars1 bizi de mahgup ettin.” deyince Seyrani:
“Ne misafiri kabikli domuz sana zehir yapti, seni Oldiirmeyi tasarladi.” der. Kayseri’den
doktorun geldigini duyan komsularla dolu odada bir telag bir kargasa olur. Bu firsati degerlendiren
Ermeni doktor orada sivisir. Evdekiler yapilan ilacit bir hamura karistirip ite verirler, it yer yemez
hemen oliir. Bu hali géren Nazlimin Ali Aga Ermeni doktorun pesine diiser ve Tekir’de yakaladigi
Ermeni’yi kafasina vurdugu yumrukla beynini dagitir. (Aydogdu 2011: 1362). Seyrani bu sekilde
efsanevi bir tema seklinde gerceklestigi belirtilen hadiseler yasamigtir. Halkin inanislart ve ilahi agk
temasina bagli olarak bu hikayeler/rivayetler ortaya ¢ikmuistir.

2. BESERI ASK

Beseri agk somut ve diinyevi bir olgunun sonucudur. Beseri askin tematik giicii diinya/evren
iizerindeki yasam ve tecriibe iizerine sekillenir. Beseri ask ayn1 zamanda milli kimligin gostergesi olan
degerler diinyasin1 da ifade eder. Seyrani’nin siirlerinde ve yasam felsefesinde beseri ask bir estetik
problemidir.

2.1. Sevgili/Es

Seyrani icin sevgili, cinsel bir obje olarak degil; deger verilen bir kisilik olarak ifade kazanir.
Giizellerin vefasizligini, siirlerinde vurgular. Sevgilinin giizelligini tasvir ederken halk siirinde ve
divan edebiyatinda kaliplasmis mazmunlar1 kullanir. Giizeller asig1, sagina/ziilfiine baglar ve esir eder.

1. Bu ‘agkifi narina pervane idim

Gelin metheyleyim bir kaddi bala

Viictidimi biiryan eyleyiip giden

Bend itdi ziilfine eyledi nala

2. Bucaginda yessir ‘asik tahinifi

Su‘lesi sad ider ylizi mahimifi

Kul olsam yaninda hublar sahinifi

‘Arziderim giil simasini hala

3. Hosolur dilberler ruya giilince

Seyr iderim nikabini alinca

Ahmer riyin methi dile gelince

Bu ‘asikmeclise virdi bir cila

4. Seyranivefasiz yadi niderim

Dostimifi destinden bade yudarim

Nani1 ni ‘met hakkin her dem giiderim

Aslakem sanila bakmaz 1ala (Aydogdu 2011: 308). Ates-pervane birlikteligi asigin sevgilinin
cefasi karsisinda pervane misali yandigini gosteren bir imgedir. Seyrani sevgiliden gelen cefaya asuk-
magsuk baglaminda sabreder. Ask yolunda akitilan gozyaslar1 sevginin sembolidiir. Sevgilinin
giizelligini tasvir ederken Cennet’ten ¢ikan giizelligiyle dillerde dolasan tavus kusuna benzetir.

...3. Saglikdir her isifi bast

Sabirdir etmegi as1

Aferin ey ¢gesmim yas1

Yar yolina akisif var

4. Giizel senifi hiisnin sebeb

Olup goren eyler taleb

Cennetden mi ¢ikdifi ‘aceb

Tavis gibi nakisii var

5. Giizellerifi ¢ok gencisin

Seyrani’ye birincisin

‘Ask ipine zevk incisin
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Ghzel deliip dakisifi var. (Aydogdu 2011: 892).

Tabiat ve doga giizellikleri Seyrani’nin siirinde Allah’m insana sundugu liituflar arasindadir ve
bu durum sevgilinin tasvirinde kaliplasmig ifadelerle verilir. Tabiat ve doga ilham veren canli bir
formdadir.

1. Diistii goniil bir civana

Gelmemis misli cihana

Hasili olmaz bahane

Bir nazar kil zer-nisana

Gerdan1 amber-fesana

2. Dag1 tavsandir o dilber

Asika sayd olmaz tirker

Gerdam kafura benzer

Bir nazar kil zer-nisana

Gerdan1 amber-fesana

3. Kaslar kudreti karadir

Miijgam tir-i beladir

Var ise misli seladir

Bir nazar kil zer-nisana

Gerdan1 amber-fesana (Aydogdu 2011: 389).
ve mazmunlarla giizel bir sdyleyis ortaya konur. Sevgilinin kas1 gozii asig1 yakar adeta diinyay1 yok
eder. GOz ve bakig gii¢lii bir imgedir; bakisin degdigi kisi/yer iflah olmaz.

1. Ehl-i dilde koymadi ‘1z edeb kasii gozii

‘Alemifi berbadina old1 sebeb kasifi gozifi

2. Bahsiderdim gam yemezdim elde varim istese

Tatli canim almaga eyler taleb kasin gozii

3. Yalfuz Istanbul’1 zann itme ey siih kiymetifi

Hazine-yi Misr’1 deger Sam u Haleb kagin gozin

4. ‘Asik-1 bicareler vashifi temennasindadir

Sanma bir sey climlenifi makstidi hep kasin gozin

5. Kanki bir derde tahammiil eylesifi ‘asiklarifi

Ehl-i ‘agka bir katip sen bifi katip kasin goziii (Aydogdu 2011: 1264). Sevgilinin kas1 gozii
agigin canina kasteder; asiklarin sevgiliden ¢ektigi kahrin sonu gelmez. Bire bin katan bir cefanin
kaynagidir.

Seyrani ask olgusunu sevgilinin giizelligi olarak hisseder. Mazmunlara dayanan ezeli bir imge
olarak sevgiliyi tasvir eder.

2.3. Vatan ve Millet

Halkin temsilcisi ve sozciisii olan asiklar i¢in vatan ve millet kutsal degerlerin basinda gelir.
Seyrani agiklarin toplumun Onciisii/bilicisi/sdzciisii olma bilinciyle gordiigli yanlislar1 ve aksakliklar
elestirir. Ozellikle kibre kapilarak kendini iistiin goren cahilleri kendi bilgi ve tecriibesiyle maglup
eder. Bu kisiler sahtekar, hilebaz kisilerdir ve Seyrani halki/toplumu bu konuda onlara karsi tavir
almaya davet eder. Siirlerindeki ifadeler Tiirk/IslAm tarihini bildigini ve halkta/toplumda kutsal ve
milli degerlerle bir biling olusturdugunu gosterir.

Ug bes huriifattan hisse kapanlar

Her alimi her hocay1 begenmez

Bir iki ilagla deva yapanlar

Eflatun'u ve Lokman't begenmez

Ibare okuyup méana segmeyen

Askin sarabindan damla igmeyen

Kendi karisina s6zii gegmeyen

Adalette Siilleyman1 begenmez (Aydogdu 2011: 1105). Bu dortliiklerde Seyrani Eflatun,
Lokman Hekim, Hz. Siileyman’in bilgisini ve adaletini 6rnek vererek hicivde bulunur; bu elestiri de
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karsisindakilerin cahilligini tarih ve kiiltiir bilinciyle yapar. Senderemeke kdyline ugradiginda gordiigii
durum karsisinda Tiirk 6rf ve adetleriyle bagdagmayan bu goriintiiyii elestirir.

1. Senderemeke kdyiine ugradim

Orda bizi ne bir tanis bilis var

Agizlarina gore sogan dogradim

Ne bir bilgi¢ ne de bir silkinisvar

2. Selam versem bir birine sogerler

Celiklerin deliklerin dverler

Tanr1 misafiri olsan dogerler

Ac¢ik zamparada bol bol /.../ var

3. Kanasi su i¢tim kanl1 g6liinden

Cok zahmetler ¢ektim yavas ¢oliinden

Kadinlarm kizlarinin elinden

Ne bir igne ne bir iplik dikis var (Aydogdu 2011: 896). Kiiltiirel degerlerini yitirmis saygt ve

sevginin olmadig1 bir yozlagmay1 Tiirk milletinin degerleriyle bagdastirmaz ve bu bilingle bu

durumu hicveder.

Seyrani“nin siirlerinde sectigi tema ve cografya iligkisiyle milli bir biling sezilir. Dénemin
baskenti Istanbul iizerine yazilan siirler arasinda Seyrani’nin de Istanbul redifli bir siiri vardr.

1. Seyrederler sarayindan koskiinden

Kokularlar anberinden miskinden

Icindeki giizellerin askindan

Yanip tutusursun nara Istanbul

2. Istanbul dedigin dagdir mesedir

Icinde eylesen beydir pasadir

Doksan bin mahalle yiizbin kosedir

Carsis1 pazar sare Istanbul

3. Diinyanin yokusu diizii sendedir

Biitiin giizellerin 6zii sendedir

Yedi diivellerin gozii sendedir

Alem sana gelir kéra Istanbul

4. Yedi yil eglendi kald1 Seyrani

Biitiin tahsil etti ilmi irfani

Sendeyken her tiirlii miiriivvet kani

Bulmadin derdime ¢are Istanbul (Aydogdu 2011: 643).

Istanbul, sairin yedi y1l kaldig1 anilar bellegi olusturdugu 6nemli mekanlardan biridir. istanbul,
gorkemiyle tarihteki Gnemiyle tiim diinyanin goziiniin oldugu bir mekandir. Siirinde bahsi gegen
mekanlar bir tecriibe veya telmih yoluyla tarihi bir olay veya mekana génderme yapar. Develi/Everek,
askerligini yaptig1 Balkanlar, yedi yil kaldig1 donemin baskenti istanbul, Halep, Sam, Bagdat, Basra,
Misir gibi mekanlar Tirk milletinin hiikiim siirdigli biiyiikk bir cografyadir. Tiirk yurdu ve bu
cografyadaki zenginlikler bir climbiis olarak sunulur. Seyrani i¢in yurt/vatan 6zlem duyulan sevgi ve
paylasimlar degerine sahiptir. Mersin, Tarsus, Kayseri, Adana, Sivas, Tokat gibi illeri dogal ve tarihi
giizellikleriyle tasvir edilir.

1. Mersin’e varinca seyreyle saz1
Karigik Tarsus’un gelini kiz
Adana’dan ¢iktik Misis Bogazi
Koprii kurup gectik Cihan {istiine
2. Eshab-1 Keyf mergadina varirsin
Sarigeyh Sultan’a vasil olursun
Giilek Bogazi’nin yoli yikilsin
Kalsim paglanlar1 viran iistline

3. Siikiir Bozant1’ya biz de ulastik
Eregil’den Akkoprii’yii dolagtik
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Bor Nigde’de bir kavgaya bulastik

Arnavut miidiirii tufan iistiine

4. Erciyes’in bagt daima sakir

Yeryiiziinde eksik olamaz fakir

Onlarin ruhuna Fatiha okur

Battal Gazi Seyd-i Burhan {istiine

5. Igemedim su Miklim’n suyundan

Asilzade belli olur soyundan

Koca Kayseri’nin gegmem tiiyiinden

Itikad1 ¢oktur iman iistiine

6. Yozgat’1 sorarsan garipler yurdu

Zile’de kark ii¢ glin panayir durdu

Tokat’ta bulunur yigidin merdi

Sivas’ta Camlibel orman istline. (Aydogdu 2011: 401). Tim bu giizellikler Seyrani’nni
duygularina terciman olarak dile gelir.

Seyrani“nin bir siirinde tecriibe ve gozlemle yasanmiglik ve anilarmm izlegi birlikte sunulur.
Bu siirde sairin yasadigi mahallelerin daglarin, ovalarin, yaylalarin isimleri gordiim redifiyle Tiirk
yurdunun ve tabiatin giizelligini resmeder. Bozok, Alacam, Gondelen, Catal, Bozhoyiik, Konak
Cukuru, Ugoluk Suyu vb. cografyalar Tiirkce’yi kullanmadaki ustaligryla sunulur.

1. Ugradim Bozok’a al yesil olmus

Alacamli karli bellerin gordiim

O yer cennet misal ne hos siislenmis

Kokar burcu burcu giillerin gérdiim

2. Ezel Gondelen’de islerdi kayik

Melesir mor koyun bogriisiir geyik

Yaylalar icinde Catal Bozhiiyiik

Alacamli karli yerlerin gérdiim

3. Gurul gurul 6ter daglarin kusu

Bir seye benzemez Mevla’nin isi

Kanak Cukuru’nda gor konak tast

Misafir almayan koylerin gordiim

4. Kara Ziyaret’in mumlar1 yanar

Nalbantin basinda turnalar déner

Ucoluk Suyu’ndan icenler kanar

Nice giizel konmus yerlerin gérdiim

5. Armutalani’nda ¢ikinca diize

Melesir boz koyun karigir yaza

Orada rast geldik geline kiza

Gizellerin ziilflin telini gordiim

6. Sarikli’y1 sorsan sirali tastan

Kefenli Burun hi¢ gériinmez gogten

Sakla daglar sakla borandan kistan

Kis1 eksik olmaz yaylay1 gérdiim

7. Yahyasar dagindan indik konagi

Parliyorsu giizsellerin yanagi

Mustafa Aparmisin agik konagi

Yumusak tatlica dillerin gordim..

8. Giizellerde cadir kurmus oturmus

Coban boz koyunu yaymis getirmis

Esmisaci poyraz kaymak yetirmis

Siitii kaymagi bol yerlerin gordiim

9. Gel goniil gelmisken gel seyran eyle

Bir daha yolumuz ugramaz bdyle

Ardi¢ alan1 da basina yayla
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Beylere miinasip yerlerin gordim (Aydogdu 2011: 707-708). Dagiyla, ovasiyla, suyuyla
kendilik bilincini olusturan bir mekan/cografya cizilir. Milli kimlikle kendini, tarihini, yasadig
cografyay1 bilen bir sairdir. Milli ve yerel degerlerin nemsenmesi ve bu bilincin topluma/dinleyiciye
iletimini saglamak gayesiyle siirinde bu coskuyu yansitir.Millet ve milli kimligin gii¢lii bir formu
olarak mahalli 6zelliklerle kurulu sade bir dili vardir. Vatan ve millet agki derin ve biiylik bir sevgidir.
Seyrani bu bilingle Tiirk milletinin kutsal ve ulvi degerlerini siirlerinde yineleyerek kiiltlirel bir
hafizaya dondistiiriir.

SONUC

Seyrani’de agk olgusu yasam tarzina doniismiis bir formdadir. Agk, ilahi baglamda mistik ve
didaktik bir olguya doniisiir. Sairde, ‘Hak asi1g1’ olma roliiyle tasavvufi/ilahi agk derin ve manal1 bir
icerige doniisiir. Duygu ve fikir diinyasini birlestirerek; gercek askin ildhi agsk oldugunu belirtir.
Hikemi sdyleyis tarziyla didaktik tiirde sdyleyisleri kendi tecriibeleri ve hislerine dayanir. Tasavvufi
siirlerinde Allah agki, siginma bagislanma ve siikiir izerine kurulur; Allah’in sonsuz liitfu, peygamber
ve din ulularinin yolunu takip ederek manevi bir iletisimin insan1 arindirarak mutluluga gétiirecegini
belirtir. Hak 45181 olma olgusuyla hayati etrafinda efsanevi bir kisilige doniisen menkibeler dogmustur.
[lahi/tasavvufl aska ulasan ozan/sair etrafinda kutsallik temali anlatimlar halk arasinda bir inamsa
doniisiir. Tasavvufl askin kaynagi Allah’a ve onun sifatlarin1 ortaya koyan bir giizelliktir. Beseri agk
ilahi agkin hem bas1 hem de sonudur; tasavvufi agk beseri agktan yiikselistir. Seyrani zorlu yasami ve
diinyadaki haksizliklar karsisinda ilahi agka siginir ve toplumu da bu konuda dogruyu gérmeye davet
eder. Toplumdaki yozlagma, bozulan ahlak ve devlet yonetimindeki ¢oziilme Seyrani’nin sosyal,
kiiltiirel ve siyasi ortami elestirilerine konu etmesi ve yermekten geri kalmadig1 goriiliir.

Beseri asgk ise sevgili, vatan ve millet degerleri lizerine kuruludur. Seyrani igin vatan/yurt
sevdikleriyle birarada oldugu ortak degerler etrafinda bulusulan bir mekandir; bu baglam Seyrani’de
milli bir deger olarak islenir. Milli kiiltiir ve ahlaki degerlere karsi hassasiyet sahibidir ve bu bilince
sahip olmayan kisileri/topluluklar sivri bir dille elestirir. Beseri askta sevgilinin giizelligi kaliplagmis
bir estetik formuyla verilir ve sevgilinin asiga karst vefasizligi konu edilir. Beseri agk ilahi agka
ulastiran bir aractir. Beseri giizelliklerin sahibi yaraticidir.
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ASIK SEYRANI’DE TEMATIK BiR OLGU BAGLAMINDA ASK
Seyrani’ye Gore Mutlak Varhk
M. Kemal Atik

Seyrani’nin siirlerinde dile getirdigi pek ¢ok konu vardir. Bunlarmn ilkinin de Uliihiyet yani
Mutlak Varlik olan Yiice Yaratict oldugudur. Bu tebligimizde bu konuyu yani Seyrani’nin biitiin
alemlerin hakikatini varliginda toplamis olan, zat dleminden miicerret varlik alemine tecelli eden
Allah’1n varlig1 ve insana yansimalar1 konusundaki goriiglerini anlatmaya ¢alisacagiz.

Seyrani’ye gore her yeri kusatan, ezeli ve ebedi kudretin yegane sahibi mutlak(eksiksiz) varlik
olan Yiice Allah ayni zamanda mutlak iyiligin ve mutlak giizelligin de resmedilmis olan tiim goériinen
ve goriinmeyen biitlin seyler, giines, ay, yildizlar, denizler, daglar, taslar ve tiim canlilar O’nun
varligmin tecellisidir. Tiim varlik dlemi Allah’in Kiin!(ol) emriyle tecelli etmistir. Seyrani tiim bunlari
dort satirda soyle ifade etmistir:

Ism u resm-i ciimle mahliik mevcudat
Zuhiiru miimkinat ciimle kiinat
Maden-i viicudun ettiler ispat

Sifat-1 zatina cevher dediler

Seyrani Allah’in Cemal ve kemal Sifatlarinin tiim evreni nasil kusattigini da soyle dile getirir:
Mahrem-i sinindan masun cemalin
Zerre noksan kabul etmez kemélin
Ciimle magrib masrik kible simalin
Ednas1 Seyrani kemter dediler

Seyrani bu misralarinda Allah’in cemal sifatinin her seyde tezahiir ettigini, san1 ve yiiceligi
noksansiz olan Allah’in varlik dleminde, doguda, batida, glineyde, kuzeyde yiliziimiizii ve yoniimiizii
ne tarafa ¢evirirsek ¢evirelim orada Allah’in cemalini ve liitfunu gorecegimizi ifade ettikten sonra tiim
bu varlik i¢inde en hakir kulun da kendisi oldugunu soyler.

Seyrani bu misralariyla Kur’an-1 Kerim’in Bakara suresinin 115. Ayetini delil olarak kullanir.
Konu, ayette soyle ifade edilir: “Dogu da Bat1 da Allah’indir. O halde nereye donerseniz doniin,
iyi bilin ki, Allah’1n yiizii(cemali) oraya tecelli etmistir. Kuskusuz ki, Allah her yeri kaplayandir,
her seyi ¢ok iyi bilendir”.

Seyran1 bu ayete telmihte bulunarak hem Kur’an’a olan vukufiyetini hem de Allah’a olan
inancini ve baglhiligim gostermektedir.

Seyrani’ye Gore Mutlak Varhgin( Allah’1n) Tecelligah1

Tecelli nedir? Allah’in kainattaki canli ve cansiz her zerrede zuhur etmesi belirmesidir. S6zlitk
anlami paril parill goriiniis, gosteris anlamina gelir. Sifilere gore yakmak atesin, bogmak suyun
dogasinda oldugu gibi tecelli de Allah’in zat1 icabidir. Biitiin alemlerin hakikatini varliginda toplamig
olan Allah bilinmesi miimkiin olmayan zat aleminden miicerret varliklar alemine, tecelli edisini bir
kutsi hadiste soyle agiklar: “Ben gizli bir hazineydim, bilinmegi diledim ve tiim canlilart yarattim.
Onlar da beni benimle tamidilar ”(Acliini, Kesfi’I-Hafa, 11,132,2016 nolu hadis).

Seyrani bu hadisi misralarinda dile getirirken, kdinatin kendi kendine var olan bir dlem
olmadigini, Allah’in varligindan dolayt var gériinen bir dlem oldugunu soyle ifade eder:
“Kiintii kenz”i bunda mahfi niimayan
Sifatin zatullah olmakla dyan
Viicudun gevher-i kdn-i dii-cihan
Seni sultanlara serdar dediler
Yani: Allah’im, goriinen, asikar olan her sey “ben gizli bir hazineydim” séziinde gizlidir
Tiim sifatlarin zatinda kaim ve asikar iken
Varligin iki cihanda mekan dis1 ve mekan iistii gériinen cevherin ta kendisidir.
Iste bu yiizden Seni tiim sultanlarin serdar diye tavsif ettiler.

Seyrani biitiin shfiler gibi kainat1 bir ilahi tecelliler diyar1 olarak goriir. Ona goére kdinat ilahi
varligin mazhari, goriinen mekanidir. Her ne varsa O’nun tezahiiriidiir. Her seyde kendini yine
kendisine gstermistir. lahi nur her yeri kaplamis buna da Seyrani tecelli deryas1 adin1 vermistir.

Calkan ey tecelli deryasi ¢calkan
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Dilim mahziin cesmim akidir al kan

Kurtaramaz hasiid ser dutsa kalkan

Ahim okun alsa nisangihina.

Mutlak varlik yokluk ile karsilasinca, bir aynaya akseder gibi, yokluk ic¢inde bir gdlge, bir
hayal gibi belirmis yani “ tecelli etmistir”. Bu yiizden kainat, Allah’in varliginin tezahiiriidiir. Daha
cok bu tecelli perdesi ile goriinen ortiilmiis diyarin arkasindaki mana iklimiyle ilgilidir. Goriinenden
goriilmesi gerekene gecilecek kopriiler ise insan gonliidiir.

Seyrani’ye gore Ilahi varlik tektir. Biitiin evreni o kaplamis ve onun tecellisi biitiin evreni
kusatmistir. Daha acik bir ifade ile biitiin evren tanridandir, tanrinin biitiin evrende tezahiir ettigidir.
Ona gore: “ La ilahe illallah” soziiniin anlam tek varlik olan Allah’tir. O’ndan bagka evrende
Allah’tan bagka varlik yoktur” anlamina gelir. Bu hiikiim Kur’an’da sikca zikredilen “ Allah’tan
baska tapacak yoktur” ayetlerine dayanir. Bundan dolay1 varlik kavrami altinda toplanan ne varsa
ilahidir, onun tecelli sifatinin eseridir. Kur’an-1 Kerim Bakara Suresi 138. Ayetinde tiim evrenin ilahi
boya ile boyandigini, yani evrende her seye Allah’in tecelli ettigini beyan ederek bu gercegi ifade eder.
Insan ise goriinen evrenle gdriinmeyen evreni dziinde yansitan bir varliktir. Insanda diisiinen &z,
eylemde bulunan giic, diriligi saglayan cevher ruhtur. O da ilahidir. Kur’an’a Allah’in :“insana
ruhumdan iifledim” (Hicir Stresi, ayet:29) sozii bu gercegi dogrular. O nedenle insan varliginda
ortaya cikan biitiin coskunluklar, sevingler, sevgiler birer ilahi goriintiidiir. insan derin bir sevgiye
kapilirsa kendi 6ziinde de, evrende de ilahi tecelliye mazhar olur. Boylece varligin tanrisal oldugunu
anlar. Varolug goriinmeyenden goriinene, gizlilikten agikliga, karanliktan aydinliga ¢ikistir. Biitiin
oluslar ilahi birer figkirmadir. Her ne kadar goriiniiste ¢okluk varsa da bu mazhardan dolayidir.
Mazhar ise ilahi varligin goriiniis alanina ¢iktig1 varlik tiirleridir, varlik kaynagidir. Buna goére Tanri
mazharlarin 6ziidiir. Bu mazharlar i¢inde 6zii itibariyle, tasidig1 yetenekler bakimindan ilahi kudretin
bir takim 6zelliklerini tagiyan tek canli insandir.

Iste Seyrani derin bir duyus ve sezisle dile getirdigi dizeleriyle tanr1 tecellisine mazhar olmay1
bunun i¢in ister. Tipki Tur-i Sina’da Allah’1 gérmeyi arzu eden Hz. Musa gibi. Hz. Musa’nin Tur
Daginda Tanr1 tecellisine mazhar oldugu beyan edilen A’raf suresinin 143 ve 155, Taha, 100, Neml, 7,
Kasas, 29. Ayetlerinde zikredilen tecelli sifatina kendisinin de mazhar olmasini isteyen Seyrani,
goklerin soniik y1ldiz1 gibi askinin buna yetmedigini ifade ederek ilahi nurun tecellisine soyle siginir:

Miraciyem ben de Musa-y1 askin
Ya Rab tecelline tur eyle beni
Soniik y1ldizzyim semay1 askin
Nur-i zatinla piir nir eyle beni

Sayrani Yiice Allah’in Kudretinden ve cemalinin tecellisinden payini alabilecegini bunun da
ancak ask ile miimkiin olabilecegini ifade eder:
Yanmadan uslanmadi gitdi dil-i divineler
Y4 neler var ask ile yanmis tutusmus ya neler
Done done yanmayinca bilmedi pervaneler
Nur mu nar m kiinhiinii o sem’in asl-1 zatina

Oyle bir sem-i cemile yand1 kalb pervanesi

Benzemez hicbir cemalin sem’inin miiskatina

Sirr-1 agkin kiinhiinii bilmez diyen bilen demez

Zevk-i vuslat nimetin bilmez yiyen bilen yemez
Vak’a-y1 Miisa’y1 zahid dinlesen de benzemez
Intizir-1 vuslat-1 cAnan Kelim mikatina
Tiir-u Hak Seyrani’nin kalbinde olmus miistetir
Benzemez ebyéit-1 agk Miisd Kelim Tevrat’ina

Seyrani Mutlak Varhkta Coklugu Bulmak Ister

Mana aleminde Allah’in ruhlara: “Ben sizin Rabbiniz degil miyim”?(A’raf Stresi, ayet:172-
173) hitabina karsilik “Evet Rabbimizsin elbette” diye verdigimiz ikrar ahdinde, “ Evet” diyen ruhlar
arasinda kendisinin de bulundugunu séyleyen Seyrani, burada Canan’in yani Allah’in iki ahitle ikrar
aldigim sdyler. Birincisi duyu algisiyla kavranan ve zihin ile diisliniilen seylerin higbirisinin gercekte
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kendiliginden var olmadigini ve ancak her seyin kendisi ile kaim oldugu Zat-1 Tadla’nin birligine
imandir. Ikincisi ise bu ikrarda tiim ruhlara kismetleri taksim edilirken kendisine Siiphan’in, yani
Allah’1in agki nasip ettigini, tiim ruhlara da asik olmalarini tavsiye ettigini sdyleyen Seyrani bu mana
aleminde Yiice Yaraticiya ikrar verip iman ettigini de soyle ifade eder:

Eyledik ikrar-1 dil Mevla’yr hem biliiriiz

T4 elest bezminden kim imana girdim ¢ok mudur?

Bu imandan sonra Seyrani ilahi kudretin, Allah nurunun kendisinde tecelli ettigini, kudret
pinarindan doya doya igtigini, birlikte coklugu bulmak istedigini, hi¢bir vakit ilahi birlik badesinden
baska bir sey istemedigini soyle dile getirir:

Elestii bezminde saki-i kudret
Kandird selsebil peyménesinden
Bulmak ister idim vahdette kesret
Cikmadim bir vakit meyhéinesinden

Dergiah-1 mevlanin mihménesiyiz
Cam-1 agehinin mestanesiyiz

Mahbiib-1 Huda’min divanesiyiz
Eyledik ikrar-1 dil Mevla’y1 hem biliriz.

Seyrani “Elest Bezminde” verdigi ahitte Yiice Yaraticinin “ asik olun” séziiniin anlamina
aciklik getirir. Ona gore askin askina vasil olmak i¢in insanin yalniz Huda’ya inanmasi yetmez.
Kisinin ben ve bencillikten temizlenmesi, ruhunu arindirmasi ve insanlik sifatiyla insana deger
vermesi gerekir.Kisinin Allah’tan bagka bir varlik olmadigini anlayabilmesi icin, ice kapanis yolunu
secgerek derin diisliinceye dalmasi, gonliinde tanrisal 15181 goriinceye degin g¢evresiyle baglarini kesmesi
gerekir. Ice kapanan kiside nce tanrisal sevgi uyanir. Bu sevgi Tanr1’ya ydnelmeyi, Tanr’dan baska
bir varligin bulunmadigin1 sezmeyi, nesnelerde, yonlerde Tanr1’y1 gérmeyi saglar. Yaratani goérmek,
gercegi kavramaktir, gercegi kavramanimn yolu da sezgidir. Insanin gercegi kavrayabilecek sezgiyi
kazanmasi olgunlugun en yiiksek asamasina varmasi demektir. Bu asamaya varan kimsenin gonlii
Yaratani, biitlin agik secikligiyle goriindiigii bir ayna gibidir. Bu 6zelligi dolayisiyla kisinin gonlii tanr1
evi (beytullah)'dir. Bilgi, Yaratan1 goniilde gormek, ondan baska bir varlik olmadigini kavramaktir”.
Seyrani’nin benimsedigi tasavvuf anlayisina goére ahlakin temeli sevgi ile saygidir. Insanin génlii
Allah’in evi olduguna gore ona saygi duymak, sevgiyle yaklasmak gerekir. Birbirini incitmek,
birbirine kars1 kotii davranmak, yalan sdylemek, haksizlik etmek, su¢ islemek, ¢almak, saygisizlik
insana yakismaz. Bu eksik eylemlerin kaynag tanrisal sevgiden yoksun kalmaktir. Iman boyle
giiclenir. Bu da ancak sevgiyle, askla olur. Ask yolunda, sevgi yolunda mihnet cekmekle olur. iste o
zaman ilahi hikmetler insanin gonliine tecelli eder ve bu tecelli ile de insan der(ini bir sekilde
kullugunu ifa eder. Iste Seyrani de once iginde sahip oldugu tanrisal bir &z ile hakiki varligin ne
oldugunu anlamaya g¢aligir. Sonunda Seyrani bu varligin ilahi terimlerinin sevgi ve ask oldugunu,
yaratiligta her seyin sevgi ve aski anlattigini anlar. Zaten Allah ruhlar yarattiginda ilk 6nce onlara asik
olmalarini ferman buyurmustu der: Ervahda(Kalfibeldda) her kismet verilir iken
Ask nasib eyledi Siibhan(Allah) bizlere
Ruhlar bir araya dirilir iken
Asik olun dedi Canéan(Allah) bizlere.

Seyrani’ye gore Mutlak Varliga asik olanlarm gonlii Tanr1 evi (beytullah) dir. Beytullah Tanri’y1
goniilde gormektir. O nedenle gonlii kirmak Yiice Yaratani kirmak demektir:

Goniil Beytullahtir yikma Seyrani

Elinden gelirse imaret eyle.

Asikin gonliinde goriip yaray1

Beytullah yas tutmus giymis karay.

Seyrani bununla ilgili olarak Allah agkindan dolay1 atese atilan ve Kur’an’da zikredilen Hz.
Ibrahim Halilullah’in aski ile “Ben Haktan baska bir sey degilim, ben batil degilim, beseri
sifatlarnm Hakk’1n zatinda yok oldu, kendimde O’nu gordiim ve nasil bir cisim ve can oldugumu
anladim” anlamima gelen “enelhak” dedigi i¢in daragacinda asilan, sonra da cesedi yakilip kiilleri
suya atilan Mansur’un sevgisini 6rnek verir:

Halilullah Nemrud narindan gecer
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Mansur “enelhak” darindan gecer
Rizasin terk ediib yarindan gecer
Kendi rizisindan gecmeyen goniil

Sonug¢

Seyrani’ye gore hayatin ve giizelligin kaynagi mutlak giizelligin kendisidir, bunun kaynagi ise
Viicudu Mutlaktir. Ona gore hayatin baglangicinm1 Allah’in Mutlak giizelliginde, ebediligini ise yine bu
giizelligin verdigi ebedi askta aramalidir. Ona gore, Birligi yani Mutlak Varligi arayan ruhunun
kapilarin1 bu ummanda bulacaktir:

Kaldir seyrani parmagin
Vaktidir Hakka durmagin
Deryaya akan irmagin
Katre olsam sellerine

Mimar olan elin cekmez yapidan

Bicire Seyrani gecmez kapidan

Askin gemisine edip kapudan

Sensin deryalara saldiran beni

Seyrani’ye gore Mutlak Birligi algilamak i¢in din ve diinya bilimlerine degil, bagka ve daha
derin bir bilgiye, yani ASK bilgisine ihtiya¢ vardir. Askin ilk adinu ise kendine bakmaktir. I¢indeki
alemi gorerek disaridaki dlemi anlamaktir. Bunu gorenler irfan sahibidirler. Seyraniye gore Aurif,
Fuzuli’nin: “ Arif oldur bilmeye diinya vii ma-fihd nedrir” misrainda dile getirdigidir. Yani, ne
fizik, ne biyoloji, ne sosyoloji bizi Mutlak Varliga ve onunla baglantimizi kuran eyleme gotiiremez.
Bilim bizi ayr1 ayr kapilardan gercege gotiirlir, ama yine de birligi veremez. O birlige Hakikat ve
Marifet kapisindan girilir. Ancak Arif olan o kapidan girerek Hak varliginda yok olur:

Seyrani hikmet-i Mevla ask u sevdadir ezel
Sirr-1 esrari asik-1 arifan olger doker

(Yan: Seyrani, Mevla’nin hikmeti ezelde asktir.
Sirlarin gizemini ariflerin aski ¢ozer).

Seyrani’ye gore agk “Once kendini tanimak sonra da Mutlak Veligi tanimaktir.” sendeki seni
ararken sensizlikte kaybolmaktir. Deryaya akan irmagin katresi( damlasi) olmaktir. Masivadan kalbi
temizlemektir. Ilahi bir feyiz olarak kinatin sirlarma vakif olmaktir. Muhabbet baginda giil dalina
konmaktir, Viranede baykus gibi 6tmektir, kudret testisinden igmektir, goniil ikliminde semay1 kalpte
gece giindiiz pervane olmaktir, goniil tarlasinda dolagsmaktir.
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FEVZIYE ABDULLAH TANSEL VE “EVEREKLI SEYRANI HAKKINDA NESREDILENLER
UZERINDE CALISILMASI GEREKLI MEVZU VE MES’ELELER” ADLI MAKALESI.
Kadir Ozdamarlar'*®

Tiirk edebiyati {izerinde arastirmalariyla omiir tiiketen bir arastirmaci, yazar ve sairimiz de
Fevziye Abdullah Tansel’dir.

23.02.1912 yilinda Mus’ta dogmustur. Babas1 Molova, Metrovige, Nigde, Mus, Kayseri ve
Elaziz kadiliklarinda bulunan Abdullah Huliisi Efendi, annesi Hacioglu Pazarcigi (Dobri¢) miiftiisii
Yoriikoglu Mustafa Efendi soyundan Sara Hanim’dir.Elazig’da bulunduklari sirada anne ve babasini
kaybettikten sonra; 1921°de kiz kardesiyle birlikte Istanbul’a giderek Fatih’te halalarinin yanindaki
evlerine yerlesti.

[k 6grenimini Fatih'te, orta ve liseyi Istanbul Kiz Lisesinde 1931°de tamamladi. Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesine girerek, Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimii ile Yiiksek Muallim
Mektebi’nden mezun oldu (1934).

Ogretmenlige olarak Konya Kiz Ogretmen Okulu’nda basladi. Ankara Erkek Lisesi (1935-
1936) ve Ankara Atatiirk Lisesi’nde (1936-1963) Tiirk dili ve edebiyat1 6gretmenligi yapt1; daha sonra
Gazi Egitim Enstitiisii ile (1963) Ankara Universitesi [lahiyat Fakiiltesi'nde (1964) gérev aldi.Bu
arada Prof.Dr.Fuat Kopriilii ile tanismasi ona yeni ufuklar agtr. . Fuad Ko&priilii’niin yonetiminde
yayimlanan aylik Ulkii dergisinin Kasim 1936 - Haziran 1941 (44. sayidan 100. sayiya kadar) tarihleri
arasinda yazi isleri miidiirliigiinii yiiriittii. 1960-1961 6gretim yilinda Columbia Universitesi (New
York) Near and Middle East Institute’te misafir 6gretim iiyesi olarak modern Tiirk edebiyati ve metin
serhi dersleri okuttu.

1978 yilinda emekli oldu. Talim ve Terbiye Dairesi, Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu,
Tirk Kiiltiiriini Arastirma Enstitiisii, Tiirk Ocagi ve Kubbealtt Akademisi gibi kurumlarda gorev
aldi.an Fevziye Abdullah Tansel’e Tiirk kiiltliriine yaptigi hizmetleri dolayisiyla Tiirkiye Yazarlar
Birligi tarafindan 1984’te Ustiin Hizmet 6diilii verildi.

4 Agustos 1988’de Ankara’da vefat etti; kabri Cebeci Asri Mezarligi’ndadir.

Yazi hayatina siirle basladi.Fevziye Abdullah Erin¢ takma takma adin1 kullandi.1929 yilinda
Balikesir’de gorevde iken Tiirk Dili Dergisi’nde siirler yazmaya basladi.Daha sonra bu siirlerini
Fevziye Abdullah Ering adini1 kullanarak Duyuslar adiyla Konya’da 1935 yilinda bastirdi.

Talim ve Terbiye Dairesi, Tiirk Tarih Kurumu, Tiirk Dil Kurumu, Tirk Kiiltliriinii Aragtirma
Enstitiisii, Tiirk Ocag1 ve Kubbealtt Akademisi gibi kurumlarda gorev alan Fevziye Abdullah Tansel’e
Tiirk kiiltiiriine yaptig1 hizmetleri dolayisiyla Tiirkiye Yazarlar Birligi tarafindan 1984°te Ustiin
Hizmet 6diilii verildi.Fakat bizce ona en biiyiik 6diil hocast Prof.Dr.Fuad Koéprili tarafindan yazilan
kirk mektuptur. Bu mektuplar sonradan Zeynep Siisli tarafindan Sevgili Kizim: Fuad Kopriilii’den
Fevziye Abdullah Tansel’e Mektuplar adiyla yayimlanmigtir

Fevziye Abdullah’m Ankara Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Islim Ilimleri Enstitiisii Dergisi,
Archivum Ottomanicum, Atsiz Mecmua, Azerbaycan Yurt Bilgisi, Belleten, Tarih Dergisi, Kubbealt1
Akademi Mecmuasi, Muhit, Tiirk Dili, Tirk Diinyas1 Arastirmalar1 Dergisi, Tiirk Kiltiirti, Tiirk
Yurdu, Tirkiyat Mecmuasi, Ulkii ve Vakiflar Dergisi gibi yaymlarda cikan arastirma ve
incelemelerinin biiyiikk bir kismi heniiz kitap haline getirilmemistir. Ama buna ragmen yirminin
iizerinde eser sahibidir. Eserlerinin hepsi kaynak eserlerdir.Ozellikle kompozisyon iizerine yazdig
kitap bu ders {izerine yazilmis ve metodlastirilms ilk kitaptir.

Fevziye Abdullah divan edebiyati, halk ve tasavvuf edebiyati ve 6zellikle Tanzimat sonrasi
doneme ait gerceklestirdigi calismalartyla Tiirkiye’de {tniversite disinda da ilmi calismalar
yapilabilecegini gdstermis, kadin arastirmacilar arasinda en verimli isimlerin baginda gelmistir. Onca
kaynak eserlerine ragmen, her biri kiymetli, notlar, yarim ve tamamlandigi halde
yayimlanamayannotlari ve arsivi de vasiyeti iizerine bir petrol Sirketi Vakfi’na verilmistir.

Hasili Fevziye Abdullah, Tiirk Edebiyati’nin seckin sahsiyetlerinden olan Fuat K&priilii "niin
yetistirdigi ender 6grencilerinden biriydi. Ilmi, edebi tenkitleri, tetkik ve monografileriyle o devir
edebiyatgilar1 arasinda 6zel bir yeri vardi. Tiirk divan edebiyatina halk edebiyati ve Tanzimat devri
edebiyatina dair kuvvetli arastirmalar1 bulunmaktadir.

148 Yrd.Dog.Dr. Kadir Ozdamarlar, KSU Ilahiyat Fakiiltesi ,Tiirk-Islam Edebiyati Boliimii. Emk. Ogr, Uyesi.
KAHRAMANMARAS
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Iste tebligimize konu edindigimiz “Everekli Seyrdni Hakkinda Negsredilenler Uzerinde
Calisilmast Gerekli Mevzii ve Meseleler.” adl1 makalesi de de boyle arastirmalarindan birisidir. Yazar
bu tebligini 1984 yilinda Develi’de  gergeklestirilen “Seyrani Seminer ve Senlikleri’nde “sunmus ve
genis bir ilgi gérmiistii. Fakat 1979 yilindan itibaren sunulan tebligler bir tiirlii kitaplasamamisti. Hatta
bir kism1 6zellikle Erciyes Dergisi’nde ve bazen “Seyrani 6zel say1” larinda yayinlanmasina ragmen
cogu da hala yaymlanmay:1 beklemektedir. Iste yaymnlamaya calistgimz teblig; 1984 yilindan beri
yayimlanmay1 bekleyen Fevziye Abdullah Tansel tarafindan sunulan tebligdir.

Bu teblig degerlendirilirken aradan gecen otuz dort yillik Seyrani hakkinda ki gelismeleri goz
oniinde bulundurmaliy1z.Fakat tebligin ikinci boliimii,Seyrani iizerinde calisacaklara ¢ok 6nemli bir
yol gosterici bilgiler kapsadigi unutmamalidir !

Su eserler onun toplu eserleridir:

Siir: Duyuslar (F. A. Erin¢ imzasiyla, Konya 1935). inceleme: Mehmed Akif-Hayat1 ve
Eserleri (Istanbul 1945; diizeltme ve eklerle, Istanbul 1973), Hususi Mektuplarina Gére Namik Kemal
ve Abdiilhak Hamid (Ankara 1949), IstiklaAl Harbinde Miicahit Kadinlarimiz (Ankara 1988).
Yayimlari: Ziya Gokalp Kiilliyati-I: Siirler ve Halk Masallar1 (Ankara 1952), Sinasi-Makaleler
(Ankara 1960), Sina si-Sair Evlenmesi (Ankara 1960), Ziya Gokalp Kiilliyati-1l: Limni ve Malta
Mektuplart (Ankara 1965), Namik Kemal’in Hususi Mektuplar1 (I-IV, Ankara 1967, 1969, 1973,
1986), Mehmet Emin Yurdakul’un Eserleri-I (Ankara 1969), Omer Seyfettin’in Siirleri (Ankara 1972),
Giinebakan (Hamdullah Suphi Tanridver, agiklayici notlarla, Ankara 1986). Antoloji: Cocuklar igin
Dini Siirler (Ankara 1961), Tanzimat Devri Edebiyatinda Dini Siirler (Ankara 1962), Servet-i Fiinun
ve Son Devir Edebiyatinda Dini Siirler (Ankara 1962), Tiirk-islam Edebiyati: Tiirkge Dini Metinler (I-
II, Ankara 1967, 1971). Yardime1 Ders Kitaplari: Iyi ve Dogru Yazma Usulleri (6rneklerle beraber,
Ankara 1949), lyi ve Dogru Yazma Usulleri (I-1I, Ankara 1962, 1963), Iyi ve Dogru Yazma Usulleri
(kompozisyon, tashih ve miiracaat el kitabi, Istanbul 1977.14°

Everekli Seyrani Hakkinda Nesredilenler
Uzerinde Calisiimas1 Gerekli Mevzi ve Mes’eleler

Fevziye Abdullah TANSEL
Diinyadan Seyrani gociip gidince
Anilir dillerde adi sdylenir

XIX ’uncu asirda Zihni, Nari, Ruhsati, Simmani gibi {in kazanmig, sayica kiigimsenmeyecek
kadar ¢ok sazsairlerimiz bulunmaktadir; fakat bunlar arasinda Dertli ve Emrah gibi séhretin doruguna
yiikselenlerden biri de Everekli Asik Mehmet Seyrani *dir.

Seyrani ‘nin hayati, siirleri hakkinda epeyi makaleler , monografiler yazilmis , sazsairlerimizle
ilgili hemen — hemen biitiin antolojilerle siirlerine yer verilmistir ; bunlar disindaki ba’z1 kaynaklarda
da onun siirlerinden 6rneklere hayati ve eserleriyle ilgili bilgiye rastlanilmaktadir.Baglica iki boliime
ayirmis oldugumuz bu incelemenin birinci boliimiinde , onun hakkinda giiniimiize degin
yayimlananlar iizerinde duracagiz ; ikinci boliimiinde ise , Seyrani’ yi daha iyi taniyip
anlayabilmemiz i¢in , lizerinde ¢alisilmasi gerekli mevzu ve mes’eleleri ele almig bulunuyoruz.

1.

Elimizde mevciid malzemeye goére Seyrani ‘nin siirlerinin dergilerde O6nce 1922°
yayimlanmaga baslanildigini syleyebiliriz ; bu , Seyrani Baba  nin ;

Hak yoluna gidenlerin

Asa olsam ellerine

Er , pir vasfin edenlerin

Kurban olsam dillerine

dortliigii ile baslayan siiridir.Siirlerini igine alan Nakis-1 Adem adli , Bektasi Sirri adiyla bir eseri de
bulunan A.Rifki tarafindan derlenmis, I¢tihAdd Mecmuasimin 15.Mart.1922 tarihli 145 ¢ inci sayisinda
yayimlanmustir. Seyrdni Baba ¢ in Kayseri’ in Develi Kazasi’inda 1280 (1863-64) tarihlerinde vefat
ettigi , emsali arasinda kosmalarindaki ince hayal ve ma’nanin dikkate deger,az bulunur bir saz sairi
oldugu bilgisi verilmistir.'*°Bilindigi iizere, sdirimizin hiyatcizgisine dair bilgiyi, siirlerini igerisine

145 Abdullah Ugman, Fevziye Abdullah Tansel, DIA, Islam Ansiklopedisi, . 117-122 .
150 A Rufki ¢ in I¢tihat mecmuasinda , Arif- i Niikte-i Hakikat Riza Tevfik Baba Erenlerimiz’e ithafiyle;
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alan ilk monografi, Everekli Miiftii-zdAde Ahmet Hazim tarafindan hazirlanan ,1924 ‘de Istanbul’da
nesredilen Sanihat-1 Seyrani’dir.?®* Bu eserin nesrinden hemen sonra , Seyrani’nin siirleri dikkati ¢ekip
kiymetlendirilmeye  baslanilmustir.Hasan Ali’nin Halkin Sesi — Seyrani hakkinda bir Muhasebe
baglikli yazist bu miindsebetle ,Milll Mecmua’ nin  1.Ekim. 1924 tarihli , 22. nci sayisinda
nesredilmis, Ismail Habib’in 1924 ¢ de yayimlanan Tiirk Teceddiit Edebiyat:’ na , yukarida bir
dortliigiinii kaydettigimiz Nefes’i Seyrani Baba’nin giizel , lirik ince bir irmak gibi akan ahenkdar ve
selis  bir siirini gorelim denilerek yaymmlanmistir.”**?Yine 1924 ¢ de Besim Atalay’m kendisi
tarafindan derlendigi bildirilerek, Seyrani’nin oniki siirinin Bektasilik ve Edebiyati adli eserinde
nesredildigi goriiliir; fakat bunlarin Everekli veya Ispartali Seyrani’ye mi 4id oldugu, nerede , ne
zaman derlendigi belirtilmemistir. Bu siirlerden altis1 Sanihat-1 Seyrani’ de vardir.'%®

Develi’li Seyrani’ye aid oldugu, Tiirk Halk Bilgisi Dernegi’ince toplanildig: bildirilerek,

Eski Libds gibi asikin gonlii

Sokiildiikten sonra dikilmez imig

misralariylabaslayan, li¢ dortliikkten ibaretKosma’st 1928’de bu dernek tarafindan nesredilen Segme
Halk Siirleri adl1 esere alinmistir;bu kosma Sanihat-1 Seyrani’de dort kita halinde epeyi farklidir.>*

Mehmed Seyrani basligiyla, imzasiz olarak I¢tihat Mecmuasi’nin 15 Haziran ---1 Eyliil, 1930
tarihli, 299 — 304 ‘ncii sayilarinda, Ahmet Hazim Bey’in eserine dayanilarak sairimiz hakkinda bilgi
verilmis, ayni eserden secilmis beyitler, siirlerinden birkaginin da tam metni nesredilmistir.

Sa’dettin Niizhet Ergun , 1930 ° da yayimlanan Bektasi Sairleri adli eserinde , Besim
Atalay’in ,yukarida bahsettigimiz Bektailik ve Edebiyati isimli kitabinda 137 nefes bulundugunu
kaydetmis, fakat bu siirlerin miithim kismiHida’1, Esrefoglu Rimi , SeyyitNizamoglu , Siir(ri , Rizi,
Riisti, Mahfi , gibi ,Bektasilik’le hi¢c miindsebeti olmayan sairlere aid bulunduguna dikkati
¢ekmistir.Bu arada ayni eserin 58. Sahifesindeki dip - notta ” Mahclbi’ nin Hazreti Peygamber’e
hitaben yazilmis , giizel bir Na’t © 1 vardir ki su misralar oradan alinmustir.

Serpilip tamuya ciin bir katra su

Ahmed-i Mahmiid — Muhtér elinden *
denilmesi dolayisiyla , bu Na’t’mn meshur Seyrani’nin oldugu ve Sanihat-1 Seyrani’ de bulundugu (
S.144- 45) bilgisini vermistir.*®

Saz sairleri iizerinde esasl epeyi incelemeleri bulunan Cankirili Ahmet Tal’at, Asik Tokatls
Nirfadli, 1933 ‘de nesredilen eserinde, Seyrani ile de ilgili su bilgiyi vermistir: Bas vurdugu
kimselerden,elli altmis yil Oncelerine aid edindigi bilgiye dayanarak panayirlardan bahsetmesi
dolayisiyla, “.....Yeni bir tarz viicuda getirenlerin , sdzde iktidar gosterenlerin siirleri zabt olunur ,
miizeyyen cOnklere i’tind ile yazilirdi. Begenilmeyen, kudret gostermeyen sairlerin yalniz isimleri
sOyle — bdyle tahattur olunurdu. Gegen asrin en meshur asiklar1t Emrah, mir’ati,Dertli, Seyrani, Tokatli

Niyaz ehlindeniz zannetme zahid
Meshiir-1 Alemdir nazimizbizim
Soziimiiz mutlaka Mevla’ya aid
Ene’l — Hak ¢agirir sazimiz bizim

dortliigiiyle bir nefes’i de vardir (Nu.147 ,15 .Nisan. 1922 , s.3067 ).Bahsettigimiz siir kitabi, 1329 ‘da
Manziime-i Efkar Matbaasinda basilmustir. Bektasi Nefesleri adli eseri Rhullah mahlasiyla nesredilmis (Ist.,
1924 ,Orhaniyye Matbaas1 ),Bektasi Sirr1 adindaki iki ciltlik eseri epeyi miinikasalara yol agmustir.(C.1 . Ist.
,1325 ,Bekir Efendi Matbaas: ; C. II, Ist. , 1328 ,Karabet Matbaasi .---Ahmed Cemmaleddin ,Bektasi Sirr1 Nam
Risaleye Miidafaa , Ist. , 1328 ,Asir Matbaas1 ; A.Rifki , Bektasi Sirr1 Miidafasina Mukabele , Ist. , 1328 ,Asir
Matbaasi,

151 Sanihat-1 Seyrani---Anadolu Halk Sairlerinden Everekli Merhiim Seyrani ,Cimi ve Musahhihi:Miifti-zAde
Ahmet Hazim, Ist.,1340, Matbaa-i Milliye .Eserin basindaki Everek ---14 Haziran .40 tarihinden , 1924 ° de
nesredildigi anlasilir.

182 {st., 1924 , Matbaa-i Amire ,s.25

183 {st., 1340, 5.58, 85 — 89.

154 Tiirk Halk Bilgisi Dernegi Nesriyati, Say1 : 2 , Ankara ,1928 , 5.20 (Bk., s. 90 v. D.).

155 ist. , 1930, Devlet Matbaas1 ,s.3 , not — 3.S.Niizhet Ergun’un bu eserine Everekl iSeyrani’nin higbir siiri
alinmamis , Ispartali Seyrani’nin bir siirine yer verilmistir. (s. 341 v. d.).
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Niri biiyiik sohret biraktiklart halde,bunlarin sagirtleri o kadar ndm birakmamus, siirlerini conklere
tamamiyle gegirtememisledir « diyor.!*

Ahmet Tal’at Bey’in ,1930°da basilan Cankir1 Sairleri adindaki eserinin Cankir1 Panayir
baglikli bahsinde , Muamma asmak ,nazire sdylemek suretiyle miisabakalar , yarigsmalar yapildigi,
kazanan sairlerin kendilerine ve memleketlerine iin kazandirdiklar1 anlatilmistir: “ Erzurumlu Emrah,
Geredeli Dertli , Konyali Sem’i, Kalecikli Mir’ati , Everekli Seyrani ,Tokatli NGri , Besiktasli Geda’1,
Bayburtlu Irsadi , Giresundan Meftiini, Fethi , gibi 4siklar bu panayirlarda calmuslar ; Cankirili
Hurrem , Ciintini , Methari , Sabri, Hayrl , Zahami ,Yadi, Rindi, gibi saz sairleri ile carpismislardir *
denilmektedir.’® Bu bilgi Seyrani’nin Cankir1 Panayiri’na katildigim , oradaki Sairler arasinda iin
kazandigim gostermektedir.

Cankirili Tal’at Bey, 1928 ‘de basilan,Halk Siirleri’nin Sekil ve Nev’i adli kitabinda Ayakl
Kosma’ya verdigi 6rneklerden birini Seyrani’ den se¢cmistir.

Bas rdh-1 hayr’a pdy, vay elinden viy,

Seyrdni birkag ay, birkag sene say,

Kuru kalir cok cay, yoksul olur bay,

Adii olii, hdy hay, batar ol gavvds

Sakin tutma yds!

dortliigii ille sona eren bu kosma ,Sanihat — 1 Seyrani ° de vardir ; fakat ayakli kogma oldugunun
farkina varilmadigindan sekilce ¢cok bozuk basildig1 gibi , misralar1 farkli |, ,iigiincii dortliiglintin iki
musra1 eksiktir.® Talat Bey’in tam metnini verdigi bu Kosma’yr bir baska kaynaktan aldig
anlagilir.Yine Ahmet Tal’at’m 1933 “ da yayinlanan Halk Siirlerinin Vezni adli eserinde Hece
Veznininin 6 + 5 kalibiyla siirlere verdigi orneklerden birini de , Seyrani’nin bir Kogma’sinda sectigi
goriiliir.®® | 1933°de basilan eserinde Seyrani’ ye dair bilgi ,Ahmet Hazim Bey’in Sanihat-1
Seyrani’sindeki mukaddimenin kisaltilmasindan ibarettir; esere yalniz hece vezniyle siirleri , yirmi
dokuz Kogma ve Semai’si alinmistir. Yalniz bir kosmanin Ahmet Hazim’in eserinde bulunmadigi
kaydediliyorsa da, bunun nereden alindigi bildirilmis degildir (s. 23).Arap harfli metinlerdeki ba’zi
kelimelerin okunamadigi, uydurularak tespit edildigi goriiliiyor.Hazim Bey’in eserine iladve edilen
Ismail Habib’in Edebi Yeniligimiz ‘deki , Ya’kup Kadri’nin Alp Daglari’ndan alindig1 kaydedilen
Seyrani hakkindaki ciimlelerdir.*®

Yusuf Ziya’nin yine 1933’de yayinlanan bir de Halk Edebiyati Antolojisi vardir ; buna
Seyrani’nin daha &nceleri nesredilmis ii¢ siiri alinmustir.'®? Sadi Yaver 1936’da basilan Halk Bilgisi
Haberleri’nde basilan Asik Nail’i’ye dair baslikli makalesinde , bu sairimizin , Kayseri’nin Deveciler
(Develi) —Koyii’nden olan Seyrani’nin ¢ok sevip ezberledigini yazmis ondan naklen {i¢ Kosma’sini
nesretmistir.Bu ilk ii¢ siirden ikisi , S&nihat- 1 Seyrani ¢ de ba’zi farklarla vardir.*®?Zonguldak
gazetesi’'nde de ayni siirleri Sa’di Yaver Ataman (s.105 , 106 )nesretmistir.Bunlara ilave olarak
Naili’den dinledigini kaydettigi ,yirmi dortliigii i¢ine alan :

Dinleyin ehibbd ta’rif edeyim

Dér-1 deriinumdan agip dehani
musralariyla baglayan Esnaf Destam da Sanihat —1 Seyrani’de yoktur.'®3

1% Cankir1, 1933 ,Cankir1 Matbaasi , s.9.

157 Cankir1 Matbaast, s.8

158 fst. ,Devlet Matbaasi , s. 59 v. d . Krs. , Sanihat-1 Seyrani , s . 98 v . d. Tal’atBey, Kayseri vilayeti’tabi’ ve
merkezi Everek kasabasi olan Develi-kazasi’ndandir . Kuvvetli bir asiktir. Nefis kosma ve nefesleri vardir”
diyor.

159 fst. , Ahmetihsan Matbaas1 Ltd.,s. 50 .

160 ist., SiihiiletKiitiiphanesi 48 sayfa ;A.HAzim’in eserinde bulunmadig1 kaydedilen siir Sanihat-1 Seyrani’ de
vardir. (Krs. ,s.74).

161 ist. ,Ahmet Sait Matbaasi s. 62- 66 .I.AlaaddinG6vsa’nin Tiirk Meshurlar1 adli eserinde ,bu antolojinin
Yusuf Ziya Ortag tarafindan hazirlandig bildirilmistir (s. 294 ).

182 Y11 4 ,Say1 47.

14.Halk Ozanlarimizdan Ornekler, nu 490 (s .294 ).Sa’diYaver , ayn1 destan1 Sa’di Yaver Bartin gazetesinde de
yayimlamistir. Elimizde bu gazetenin numara ve yili kesilmis bir kiipiiriibulunmaktadir ;Sazsairlerinden
Ornekler----1v. baghkli bu yazida Esnaf Destan1’nin sondan yedi dortliigii vardir.
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Sa’deddin Nuzhet Ergun, 1938 ‘de nesrettigi Halk Edebiyat1 Antolojisinde Seyrani’nin Kosma
ve Destanlarindan on metne yer vermis, onun bu sekilleri kullandig1 eserlerinde basarili oldugunu
kaydetmistir. Kara bahtim redifli siirinin iiciincii dértliigiindeki “Alem yikicidir,yoktur yapici
musraryla “Tilkiye dedirdin pes kara bahtim” son misrainin , Tokathh Nri’nin siirlerinde de
bulunduguna dikkati gekmistir.16*

Hasim Nezihi’'nin Erciyas dergisinde 1940°da basilan makale dizisinde sairimiz hakkinda
verilen bilgi Sanihat- 1 Seyrani’den almmus, Ismail Habib ve Ya’kub Kadri’nin daha 6énce Yusuf
Ziya’'nin yukarda bahsettigimiz eserindeki Seyrani hakkindaki fikirleri tekrarlanmustir;eserlerinden
sekiz siirinin tam metinlerinin verildigi goriiliir.%°

Vahid Liitfi Salci’nin, 1940°da basilan Kizilbas Sairleri makale dizisinde:

Ben gedanin biikiip belin cevr ile

Kdametim,enddmim fis eden etmis
misralariyla baslayan , i¢ dortliikten meydana gelen siirini nesretmis , hangi Seyrani’ ye aid
oldugunu belirtmemistir.*6®

[.LE.M Kemal Inal’ 1n Seyrani hakkinda verdigi bilgi, nesrettigi metinlerden iicii, kendisinin de
kaybettigi lizre Sanihat-1 Seyrani’den alinmstir; bu eserdeki siirleri de gézden gegirdigi anlasiliyor:

Bahaii’ d- Din Muhammed’ den, o Pir-i Naks-i bend’ imden

Yetisti fikrime rithdni hikmet dil-pesendimden
beyti dolayisyla Naks-1 bendiyye tarikdtine mensub oldugunu kaydetmistir; “ Amma, Naks-1 bendi
yoluna giden bir ademin Miifti-zade’ nin sdyleldigi vechile- seffaf ve rengin saraba miibtela olmak
yolsuzlugunda bulunmasi kabil olmayacagindan, Seyrani’ nin yolunu sasiran ve Tarik- 1 Naks-1 bendi
zanniyle ¢ikmaz yollarda seyreden giimrahlardan oldugu anlasiliyor” hiikmiine varmistir. 6’

Fuad Kopriilii’ niin 1940° da nesredilen Tiirk Sazsairleri Antolojisi’nde, sairimizin hayatiyla
ilgili bilgi, eserlerinden segilen on iki Kosma’ si1 ile dort Sema’i’ si Sanihat- 1 Seyrani’ den alinmistir.
Fuad Kopriilii’ ye gore, “xix. Asir sairlerinden Erzurumlu Emrah, Bayburtlu Zihni, Dertli, Kayserili
Seyrani, Tokatli Nuri gibi bazilar1 genis ve devali bir sohret kazanmuslar, eserlerini Anadolu’ nun her
tarafinda, hatta Istanbul’ un edebi mahfillerinde az-¢ok tanitmaga muvaffak olmuslardir « ; “ Bu asir
sairleri arasinda, edebi kiymet ve s6hretinin genisligi i’tibariyle, Kayserili Seyrdni ’ nin miihim bir
mevki’ 1 vardir” ; ¢ Sairimize isnad edilerek nesredilen manzumelerden hepsinin ona aid oldugunu
iddi’a edemeyiz; belki bunlardan ba’zilar1 — biraz asagida behsedecegimiz ispartali Seyrani’ ye aiddir.
Esasen sairmizin Seyrani mahlasini almasi da, belki kendisinden evvel sohret kazinmig olan bu sairin
te’ siriyledir. Kayserili sair, sonradan, Ispartali Seyrani’ nin sohretini golgede birakacak bir ehemmiyet
kazandig1 cihetle, onun birtakim siirlerinin de sairimize isnad olunmasi ihtimali kuvvetlidir. Ar{z
venini olduk¢a muvaffaakiyyetle kullanan Kayserili Seyrani, anlasiliyor ki o asrin tanmnus Asiklar’ 1
gibi, klasik edebiyata oldukca vakiftir; fakat bu vukuf, siibhesiz, Emrah ve Zihni derecesinde
sayllmaz. Aruz ile yazdig: siirlerinde nazim ekseriyetle kusurlu ve ahenksizdir. Onun asil edebi
kiymetini, hece vezniyle Asik tarzi’ nda yazdigi manzumelerde aramak icab eder. Bunlar, xix. Asrin
biitiin taninmig sazsdirlerinin eserleri gibi, yabanci kelime ve terkiblerde, hatta klasik edebiyattan
almmis mefhumlar ve mazmunlarla dolu olmakla beraber, giizel, ahenkli ve zariftir. Ekseriyyetle
sofiyane ve ahlaki mahiyette olan siirlerinde, halk edebiyati an’ aneleri, halk ahlakina uygun ka’
ideler, ata sozleri, halk zevkini oksayan niikteler, zamanina aid kuvvetli tenkidler vardir. Bu bakimdan
ondan Bektasi-Kizilbas sairlerinin derin te’sirleri oldugunu sdyleyebiliriz: Kaba sofulara, miira’ilere,
yalancilara, zalimlere karsi alayl, niikteli hiicumlarda bulunmasi, fakir, yoksul sinifin hislerine
terciman olmasi, sefaletle gegcen hayatinin ve mizacindaki tenkid kabiliyetinin bir neticesidir.
Tanzimat devri’ nin Anadolu halki arasindaki akislerini, ¢ok eksik olmakla beraber, onun siirlerinde
bulmak kabildir. Tasavvuf istilahlarin1 daima kullanan Seyrani’ nin, Bektasi tarikatine mensub olmasi
bile, Bektasi zevkine yabanci olmadigr acik¢a goriiliiyor” diyen Fuad Kopriild, bu asirda Osmanli
Imparatorlugu’ nun biiyiik merkezlerinde bircok sazsairi yetismis ise de, bunlar arasinda, Dertli
disinda, Emrah ve Seyrani kadar iin kazanan bulunmadi1 fikrindedir; x1x’ nc1 asirda, Istanbul’ da eski
asik kahvehanelerinin yerini alan Sema’ i kahvehaneleri’ n de de eski meshur sazsairlerimizin, bu

164 {st. .Devlet Basimevi ,s.125-30 .

165 'Nu.14-15; 16 .Mart ;Birinci Tesrin , 1940

166 Halk Bilgisi Haberleri , nu.109 , Ikinci Tesrin

167 Son Asir Tiirk Sairleri , Ist. , 1940 , Maarif Basimevi , 5.1698 — 1700 .
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arada Seyrani’ nin siirlerinin de okundugu bilgisini vermistir. Bu eser sayesinde, Seyrani’ nin
siirlerinin hususiyetleri hakkinda epeyi ve saglam bilgi edinmis oluyoruz.'®®

Sairimiz hakkinda, Seyrani adli bir monografi, bu siralarda, 1941° de Faruk Giiloglu tarafindan
yayimlanmigtar.®® 1944> de Asik Seyrani adh, Derleyen: R.B.K. kaydiyla bir eser daha
mesredilmistir; bilgi ve metin bakimindan hicbir sey’ i icine almayan {i¢ formalik bu kitapcikta; 40°
inc1 sayfaya kadar Everekli Seyrani’ nin Divan’ indan segilen siirlere, Ispartali Seyrani nin Vak’a-i
Hayriyye Destani’ na yer verilmistir; fakat eserde bu destanin adi gegmiyor; Divan’indan secgilen
parcalar baslig1 altinda nesredilen, aslinda bu sairin muhtelif siirleri degil, yalniz ad1 da kaydedilmeyen
Vak’> 4 — i Hayriye Destani’ dir.!® Boyle eserler, Seyrani’ nin siirlerinin halk arasinda g¢ok
tutundugunu, bir bakima kazang vasitasi haline getirildigini gosterir.

Said Ugur’ un, 1948’ de basilan Icel Folkloru’ nun Nefesler boliimiinde, Seyrani’ nin;

Kur’an yazilirken Ars-1 Rahman’ da
Kudret-katibi’nin elinde idim
beytiyle baslayan siirinin, hangi Seyrani’ ye ait oldugu belirtilmemistir.*"

S.N. Ergun, 1930’ da basilan Bektasi Siirleri’ nde Everekli Seyrani’ nin higbir siirine yer
vermemisti; 1948’ de nesredilen Tiirk Musikisi-Dini Eserler’ de ise, Seyrdni’nin Bektasi tarikatine
miintesib olduklart ma’ limdur. Bu adamlarin bir kismi, herhalde kendi eserlerine besteler de vuciide
getirmislerdir” diyor.1"2

A Hikmet Oztiirk, 1949 da yayimlanan Yaprakli adli yazisinda, Cankir’’ nin bu isimli ocak
merkezindeki panayira katilan sairler arasinda Seyrani’nin de bulundugunu kaydetmistir.’3

Hasim Nezihi Okay’ 1n,1953” de Istanbul’ da basilan Develili (Everekli) Seyrani, Hayat: San’
at, Siirleri adli eserinin nesri {izerine yazilan, miinakasalara g¢evrilen tenkidler,1954° de de
stirmiistiir.}™

Bu eserden sonra, fakat yine 1953” de Cahid Oztelli’ nin Derdli ve Seyrani, Hayat1 San’ at1 ,
Siirleri adiyla basilan kitabinin 55-122’ nci sayfalar1 Seyrani’ ye ayrilmus, siirlerinden altmisaltisi, ba’
z1 lugat ve ta’birler de izah edilerek nesredilmistir.t”

Sairimizin siirlerini igine alan, Seyrani adl1 bir formalik kitapcik tutunmus, 1953’ de iki def” a
basildig1 gibi, bir de 1956 basimi vardir.}’®

Nihad Cetin tarafindan yazilan Seyrani’ nin Nesredilmemis Ba’ z1 Siirleri adli 1955 de
Tiirkiydt Mecmuast’ nda yayimlanan nesriyatin ba’zilarindan bahsedilmis, ele gegen bir conkten
faydalanilarak yirmiiki siirine yer verilmistir.!’’Ayni yilda basilan bir bagka makale, Giindiiz Alp’ 1n

168 C.an . XIX . ,Asir Tiirk Saz Sairleri , Ist. ,1940 ,Kanaat Kitabevi ,sirasiyla bk. S.454,459 , 460-61,464 ,466 ,
473,483 ,--C : 1., Agsik Dertli , a. Bsm ., XIX . ,Asir Tiirk Saz Sairleri , 5.707,707 , 710 .Aym eser , ikinci
Basim , VIIL.Bolim, . ,XIX . ,Asir Tiirk Saz Sairleri , Milli Kiiltiir Yayinlart Tiirk Dili ve Edebiyati Serisi , Nr.
Ol---4 ,Ankara Giiven Basimevi, ,1964 ,sirasiyla bk. S. 528 ,535 — 538 , 540, 555 — 64.—Asik Dertli , XIX . Asir
Tiirk Saz Sairleri, a. bsm. ,s. 779 .
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